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ZUR EINFUHRUNG

Der verkehrsfreundliche Charakter des Mittelmeers zwingt fast zu‘kommer-
ziellem und kulturellem Austausch. Uber die Jahrtausende hinweg ist es unter-
nehmungslustigen Bewohnern seiner Kiistengebiete niemals schwergefallen,
zwischen diesen Gebieten vielfdltige Beziehungen anzukniipfen. Damit haben
die Kiisten aber auch einen kréftigen Sog auf das Hinterland ausgeiibt, der es
in den Austausch hineinzog. GewiBl hat es im Hinterland zuweilen Gesell-
schaften gegeben, die sich vom Mittelmeer weg zu orientieren suchten oder
iiberhaupt zur Selbstgeniigsamkeit neigten; aber solche Tendenzen haben sich
stets nur mit Miihe durchsetzen kénnen und sind schlieBlich immer wieder von
der zentripetalen Kraft des Mittelmeers tiberwunden worden. In diesem Sinne
gehort auch die arabische Welt unzweifelhaft zum Mittelmeerraum.

Das ist der Hintergrund, vor dem man die Geschichte einer arabischen
Familie wie des Hauses Pharaon verstehen mufl. Die Pharaon stammen wahr-
scheinlich aus dem Hauran, jenem verhiltnismaBig fruchtbaren, seit Jahrtau-
senden besiedelten Hochland im Innern Syriens, siidlich von Damaskus, das
die Romer im Jahre 106 n. Chr. in ihr Reich einbezogen hatten und das dann
im 5. Jahrhundert christlich geworden war. Auch nach der islamischen Er-
oberung im 7. Jahrhundert hielt ein betrdchtlicher Teil der Bevolkerung an
der christlichen Religion fest. Leider fehlen lokale Chroniken und andere
Quellen, die Einzelheiten der historischen Entwicklung im Mittelalter auf-
decken konnten. Ein moderner libanesischer Geschichtsschreiber, der basiliani-
sche Salvatorianer Qustantin al-Basa, hat jedoch in einer Monographie itber die
Familie Pharaon! das verfiighare Material zusammengetragen und durch kluge
Deutung ein einleuchtendes Bild von ibrer frithen Geschichte entworfen.

Die Familie hief urspriinglich al-Ahmar. Als nach dem Mongoleneinfall
Anfang des 15. Jahrhunderts viele Christen aus dem Hauran nach Damaskus
iibersiedelten, diirften auch die Ahmar darunter gewesen sein. Damaskus war
seit dem 14. Jahrhundert Sitz des Patriarchats von Antiochien der griechisch-
orthodoxen oder melkitischen Kirche, die aus der byzantinischen Reichskirche
hervorgegangen war. Ein Mitglied der offenbar groBen und einfluBreichen Sippe,
‘Abd al-‘Aziz ibn al-Ahmar, stieg Ende des 16.Jahrhunderts in der melkitischen
Hierarchie zu wichtigen Stellungen auf und war von 1604 bis zu seinem Tode

! gl-Hiri QUSTANTIN AL-BASA al-Muballisi: Tarih usrat al Fir‘aun (Harisa 1932).
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1612 als Dorotheus IV. Patriarch?. Schon vorher, Mitte des 15. Jahrhunderts,
soll ein anderer Priester aus der Sippe, Mihd’il ibn Ni‘ma, einem Patriarchen
wertvolle Dienste geleistet und dabei—,,um den Leuten Furcht einzujagen” -
den Beinamen ,,Pharaon” (arabisch fir‘aun) erhalten haben3. Damit war die
eigentliche Familie Pharaon gegriindet.

Als im Jahre 1724 die melkitische Kirche sich in einen griechisch-orthodoxen
und einen griechisch-katholischen Zweig spaltete, der den Papst als Oberhaupt
anerkannte, schlossen sich die Pharaon dem katholischen Zweig an. Da die
Behorden des Osmanischen Reiches die orthodoxe Richtung férderten, kam
es zu Verfolgungen der Katholiken, und viele wanderten aus dem unmittel-
baren osmanischen Machtbereich in Gebiete aus, deren Herrscher an dem Kir-
chenstreit uninteressiert waren, den Zuzug der tiichtigen christlichen Kauf-
leute und Handwerker jedoch begriiiten : in den Libanon der Sihabiden, in das
Palistina des Saih Zahir.al-‘Umar und in das Agypten der Mamliiken. Meh-
rere Zweige der Familie Pharaon lieBen sich in Agypten nieder und erlangten
dort bald wieder Reichtum und EinfluB.

Die Mamliiken hatten das Zollwesen Agyptens lange Zeit an jiidische Kauf-
leute verpachtet. ‘Ali Bey — der Herrscher, der in der zweiten Hélfte des 18.
Jahrhunderts versuchte, Agypten zur souverinen Macht zu erheben — schal-
tete im Jahre 1769 die Juden aus und setzte syrische Christen als Zollpachter
ein. Vor allem die drei Séhne des Priesters (¢issts) ITbrahim Fir‘aun traten
auf diese Weise in den Vordergrund: Antin iibernahm die Leitung des Zoll-
wesens des ganzen Landes, Fransis wurde Zollpichter von Baliq, dem
Hafen der Hauptstadt Kairo, Yisuf Zollpdchter von Dimyat (Damiette), das
damals ein wichtiger Seehafen war. Als mit dem Sturz ‘Al Beys eine Periode
der politischen Wirren und der allgemeinen Unsicherheit begann, wanderten
Antin und Yisuf schlieBlich im Jahre 1784 nach Europa aus? Antin, der
kurz zuvor wegen seiner Verdienste ,,um die Einleitung und Erleichterung
des osterreichischen Handels in Agypten und die Protektion der ésterreichi-
schen Nationalen” von Kaiser Joseph II. in den Grafenstand erhoben worden
war, begab sich als Comte Antonio Cassis Pharaon nach Triest und begriindete

2 Voyage du Patriarche Macaire d’Antioche, ed. BASILE RaDpU, Patrologia Orien-
talis XXTI/1 (Paris 1930) 37; Dictionnaire d’histoire et de géographie eccléstiastiques
(Paris 1912 ff.) III 640, 700; al-Ab Y&sur a$-Sammis al-Muballisi: Huldsat tarib
al-kanisa al-malikiye (Dair al-Muhallis 1949) IT 164 f.

3 Die Verwendung von fir‘aun als lagab ist auch sonst belegt; BASA 185 Anm. 1
gibt selbst ein weiteres Beispiel dafiir. Vgl. ferner Na&M AD-DIN AL-Gaz2I: al-
Kawakib as-sa’ira, ed. G1BRA'TL SuLAIMAN GABBOR (Beirut 1945-58) ITT 98,9 (Ibn
Fir‘aun als Name); aAr-GABARTT: ‘A4a’b al-atar (Bilaq 1297) I 124 ul. (fir‘aun als
Epitheton).

4 C. F. VornEY: Voyage en Egypte et en Syrie, pendant les années 1783, 1784 et
1785, in (Buvres, deuxiéme édition compléte (Paris 1825) II 177 f. Einige in diesem
Absatz wiedergegebene Informationen verdanke ich ferner Herrn Botschafter
DDr. Breycha-Vauthier, Wien.
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den Osterreichischen Zweig der Familie. Yasuf ging zun#chst nach Livorno
und 1793 ebenfalls nach Triest; auch er wurde in den Grafenstand erhoben
und begriindete spéiter unter dem Namen Joseph Cassis Pharaon den roémi-
schen Zweig der Familie. Fransis, der in Agypten blieb, soll seinerseits einige
Zeit das Amt des Oberzollpichters tibernommen haben; seine Nachkommen
siedelten Anfang des 19. Jahrhunderts nach Beirut iber.

Unter den Mitgliedern anderer Zweige der Familie, die in Agypten blieben,
wurden zwei S6hne von Hananiyd Fir‘aun berithmt, Ilyds und Yasuf. Ilyas,
der noch 1774 in Damaskus geboren war, wurde secrétaire-interpréte des Gene-
rals Napoléon Bonaparte, als dieser 1798 an der Spitze des franzosischen Ex-
peditionskorps in das Nilland kam. Er wirkte in derselben Eigenschaft auch
unter den Nachfolgern Bonapartes, Kléber und Menou. Spéiter holte Bonaparte,
inzwischen Erster Konsul der Franzoésischen Republik, Ilyds nach Paris. Als
hoher Beamter des AuBenministeriums diente Elias Pharaon, Comte de Baal-
bac, dann dem Kaiser Napoléon, erfuhr aber auch nach dessen Sturz noch
Ehrungen von Koénig Ludwig X VIII. Sein Sohn Joanny und sein Enkel Florian
machten sich als Schriftsteller Namen®. Yasuf b. Hananiya trat zur Zeit Mu-
hammad ‘Alis in Agypten als Ubersetzer vor allem veterindrmedizinischer
Werke ins Arabische hervor und leistete so einen wichtigen Beitrag zur Ein-
fithrung moderner Wissenschaft in die arabische Welt und zur Modernisierung
der arabischen Sprache®. Ein dritter Sohn Hananiyas begriindete einen Zweig
der Familie Pharaon in Alexandrien. Ferner gab es einen Zweig in Smyrna.

Die Nachkommen von Fransis b. al- Qissis Ibrahim Fir‘aun, die sich in Beirut
niedergelassen hatten, nahmen tatkriftigen Anteil an dem Aufstieg, den diese
Hafenstadt im Laufe des 19. Jahrhunderts erfuhr. Sie waren zundchst Tuch-
hindler und wandten sich bald dem Import von Textilien aus Europa zu;
andererseits exportierten sie syrische Seide und betrieben dabei eigene Fabriken
fir die Verarbeitung der Seidenraupenkokons. Im Jahre 1876 griindeten sie
eine Bank, aus der die Banque Pharaon et Chiha hervorging, die als eines
der &ltesten und angesehensten Beiruter Finanzinstitute bis heute besteht.
Als die Dampfschiffahrt, die Eisenbahnen und die allméhlich aufkommenden
modernen Industrien gegen Ende des Jahrhunderts einen starken Brennstoff-
bedarf entwickelten, nahmen sich die Pharaon auch der Einfuhr englischer
Steinkohle an. Der wirtschaftliche Erfolg und EinfluB brachte die Verpflich-
tung mit sich, 6ffentliche Funktionen zu iithernehmen. Mehrere Mitglieder der
Familie wurden in den Verwaltungsrat (maglis al-idara) berufen, die repré-
sentative Korperschaft der Provinz Beirut unter osmanischer Herrschaft.

5 FLorIAN PHARAON hat das Jagdbuch Uns al-mala’ bi-wah§ al-fald des Mam-
liken MuEAMMAD B. MANGLI AN-NASTRI ins Franzosische iibersetzt (CARL BROCKEL-
MANN: Geschichte der arabischen Litteratur S I1 167).

¢ Uber Yisuf Fir‘aun s. vor allem GaAMAL aD-Din a$-Savvin: Tarih at-tardama
wal-haraka at-taqgifiyoe fi ‘asr Muhanumad ‘Ali (Kairo 1951) 89 ff.
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Henri Pharaon ist heute der Chef des Beiruter Zweigs dieser bedeutenden
Familie. Er hat ihre Tradition, den 6ffentlichen Interessen zu dienen, zu einem
neuen Hohepunkt gefithrt. Schon in jungen Jahren war er Abgeordneter im
libanesischen Parlament, und als die Libanesische Republik sich 1943 die
Unabhingigkeit erkdmpfte, spielte er dabei eine maBgebliche Rolle. Im Januar
1945 trat er zum ersten Mal als AuBen- und Justizminister in die Regierung ein
und zdhlt seither zu den einflureichsten Personlichkeiten der libanesischen
Politik. :

Hier ist nicht der Ort, den Politiker Henri Pharaon zu wiirdigen, ebenso-
wenig wie hier mehr als ein fliichtiger Blick auf die Geschichte der Familie
Pharaon geworfen werden konnte. Einige Worte iiber diese Geschichte und
iber die Person Henri Pharaons waren jedoch notwendig, um die Entstehung
der Kunstsammlung, mit der sich die vorliegende Verdffentlichung beschif-
tigt, ins rechte Licht zu riicken.

Es ist eine Sammlung von besonderer Art. Henri Pharaon war noch ein
junger Mann, als sein Vater starb und ihm als Wohnsitz eine prachtige Villa
hinterlie8, die allerdings im Ersten Weltkrieg ihre Einrichtung eingebiit hatte.
Es hétte nahegelegen, sie so auszustatten, wie die anderen wohlhabenden Bei-
ruter das taten: mit importierten europiischen Stilmébeln. Aber Henri Pha-
raon entschloB sich, selbstbewuf3t und mit sicherem Geschmack, diesem Bei-
spiel nicht zu folgen, sondern einen eigenen Stil zu suchen. Letztlich muf es
die Verbundenheit mit der alten Heimat seiner Familie gewesen sein, die ihm
den Weg zeigte.

Gab es nicht eine arabische Wohnkultur, die wert war, in der modernen,
fast ausschlieflich nach Westen orientierten Welt bewahrt zu werden ? Bargen
nicht die alten Wohnhduser der Notabeln in den Stéddten Syriens, die jetzt
tiberall der Spitzhacke zum Opfer fielen, eindrucksvolle Kunstschitze, um die
sich Behérden und Privatleute kaum kimmerten? Henri Pharaon hat selbst
berichtet, wie er, der auch ein groBer Pferdeliebhaber ist, auf Reisen durch
Syrien zum Erwerb von Reit- und Zuchttieren von den schénen Interieurs der
Paliste von Damaskus und Aleppo angezogen wurde, und wie er den franzdsi-
schen Architekten Lucien Cavro, der mit der Restauration des ‘Azm-Palastes
in Damaskus betraut war, fiir die Ausgestaltung seiner Beiruter Villa mit Ele-
menten jener Interieurs gewann’. Cavro hat in der Einleitung zu der von ihm
verfaiten ersten Beschreibung der Sammlung Pharaon geschildert, wie man
bei den dringlichen Arbeiten zur Sanierung und Neuordnung der syrischen
Stadte kaum Riicksicht auf die Dekoration der alten Hiuser nehmen konnte,
so daB ihr das Schicksal drohte, zu verkommen oder durch Verkauf in alle
Welt verstreut zu werden ; er deutet auch an, was fiir Mithen und was fiir Mittel
aufgewendet werden mufiten, um wertvolle Stiicke vor diesem Schicksal zu

7 Henr1 PEARAON: A la découverte d’Héliopolis, in CAMILLE ABOUSSOUAN (ed.): -
XIIIe Festival International de Baalbeck (Beirut 1968) 75 ff.
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retten®. Indem Henri Pharaon diese Kunstschéitze in seinem Haus gesammelt
hat, hat er sie fiir die Nachwelt bewahrt. Er hat sich damit ein groBes Verdienst
um die Kultur seiner Heimat und um die Kunstwissenschaft erworben.

Henri Pharaon ist alles andere als ein enger Nationalist. Seine Freude am
Schénen erstreckt sich auch auf andere Xunstwerke, von der Antike bis zu
den Ikonen der orthodoxen Kirche, und er hat auch davon Stiicke zusammen-
getragen, die die Aufmerksamkeit der Fachleute heischen. Aber unvergleich-
lich ist seine Sammlung von Beispielen arabischer Innenarchitektur des 16. bis
18. Jahrhunderts.

Das Orient-Institut der Deutschen Morgenlédndischen Gesellschaft in Beirut
dankt Exzellenz Pharaon fir die Erlaubnis, diese Sammlung der Wissenschaft
zugénglich zu machen. Gleichzeitig griiBt es in ihm den Nachbarn, der dem
Institut seit seiner Griindung viel Freundlichkeit erwiesen hat.

Berlin, den 19. Juli 1969
Dr. phil. Fritz Steppat
Professor an der Freien Universitdt Berlin
vormals Direktor des Orient-Instituts

8 LucieN Cavro: L'art arabe dans la demewre de M. Henri Pharaon a Beyrouth,
in SocréTE LATINE DE BIENFAISANCE: Portrait d’une maison — Garden party en la
résidence de M. Henrt Pharaon (Beirut 1963).
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Fiir manchen guten Rat sei Herrn Professor Dr. Ivan Stchoukine, Beirut,
ergebenst gedankt; fiir Hilfsbereitschaft, niitzliche Hinweise und die Erlaubnis
zur Binsichtnahme in das Archiv des Institut Francais de Damas Herrn Direk-
tor Dr. Nikita Elisséeff; fiir Unterstiitzung der Arbeit in vielfacher Hinsicht
Herrn Museumsdirektor Dr. Klaus Brisch, Berlin.

Folgenden Personlichkeiten sowie wissenschaftlichen Institutionen und ihren
Leitern sei an dieser Stelle der Dank ausgedriickt: in Beirut: Institut Francais
d’Archéologie; Bibliothéque de 1'Université St. Joseph; in Damaskus: Syrische
Antiken- und Museumsverwaltung; Herr Safiq Tmam; Herr Abi l-Farag
al-‘Us8; Herr Qasim Twair; Herr ‘Adnan Mufti; inAleppo: Syrische Antiken-
und Museumsverwaltung; Herr George Antaki; in Hama: Herr Konservator
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‘Abd ar-Razzaq Zaqziiq; in Kairo: Herr Chefinspektor Safiq; Deutsches
Archéologisches Institut; in Berlin: Deutsches Archéologisches Institut; Herr
Dr. Wolfgang Dudzus; Herr Dr. Volkmar Enderlein ; Herr Bibliotheksdirektor
Dr. Wolfgang Voigt.

SchlieBlich sei allen, die hier nicht genannt werden konnten, gedankt, be-
sonders den verehrten Gelehrten, die in Europa und in Beirut, Damaskus und
Kairo lebendiges Interesse bewiesen haben, ebenso den liebenswiirdigen
Gastgebern und den Bewohnern der alten H&user in diesen Stddten, deren
Tiiren sich freundlich dem Besucher gedffnet haben.

Berlin, im Sommer 1966 Dorothea Duda

Wegen einiger unvorhergesehener Umstdnde wurde die Drucklegung des
im Sommer 1966 von mir abgeschlossenen Manuskripts verzogert. Nicht zu-
letzt verdankt es die Arbeit dem hilfreichen Einsatz des neuen Direktors des
Orient-Instituts, Dr. Stefan Wild, daB sie jetzt erscheinen kann. Durch seine
und Herrn Prof. Dr. Fritz Steppats Initiative wurde es damaligen Mitarbeitern
des Instituts ermoglicht, im AnschluBl an meine Arbeit die zum Teil miihselige
Aufgabe der Lesung und Identifizierung der Inschriften durchzufiibren.
AuBerdem haben beide Herren freundlicherweise die Druckkorrekturen mit-
gelesen und manchen wertvollen Rat gegeben. In meinen Dank an Herrn
Prof. Dr. Steppat und Herrn Direktor Dr. Wild sei auch der an die Epigra-
phiker dieses Buches, Herrn Prof. Dr. Benedikt Reinert (Basel), Herrn Dr. .
Peter Bachmann (Gottingen) und Frau Sonia Khuri, M. A. (Beirut), einge-
schlossen.

Besonderer Dank gebiihrt der Deutschen Forschungsgemeinschaft, die mit
einem erheblichen ZuschufB den Druck dieses Buches ermdglicht hat.

Bagdad, Juni 1971 D. D.
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I. Das Haus Pharaon

Die Beiruter Patriziervilla der Familie Pharaon liegt auf einer Anhéhe in der
Nahe des Grofen Serails, umgeben von einer hohen Mauer, in einem malerischen
Garten, umschattet von méchtigen alten Béumen. In ihrer Umgebung sind
neben vertrdumten libanesischen Stadtwohnhédusern des vorigen Jahrhunderts
zahlreiche moderne, hohe Wohnbauten entstanden. Trotz der versteckten Lage
kann man von Terrassen und Balkons des Hauses auf das Meer und vom flachen
Dach weit nach allen Richtungen iiber die Stadt, den Hafen und die fernen
Berge blicken, bis zu den verschneiten Gipfeln des Sannin.

Der Vater Henri Pharaons, Philippe Pharaon, hat die Villa 1898 errichtet. Sie
besitzt einen das Dach iiberragenden Turm, ein Motiv, das man bei vielen der
ilteren Stadthduser antrifft. Aullen ist sie, dem Geschmack der Zeit ent-
sprechend, im neogotischen Stil verziert. Im Grund- und Aufrif findet man
wiederum Anklénge an die dlteren Traditionen der Beiruter Stadtvillen, doch
iberwiegt der Charakter einer eleganten européischen Villa der Jahrhundert-
wende. Die hohen, hellen Rdume verteilen sich in zwei Stockwerken um eine
gerdumige Mittelhalle, die beide Geschosse durchdringt. Sie empfingt geddmpf-
tes Licht durch ein quadratisches, das flache Dach durchbrechendes Oberlicht.

Die Einrichtung, die diesem Haus seinen besonderen Zauber verleiht, besteht
fast durchweg aus Objekten alter Kunst und alten Kunsthandwerks. Farben-
reiche Holzplafonds, holzerne Wandverkleidungen, Marmormosaiken, Nischen,
Arkaden, Brunnen und Marmorfubdden aus verschiedenen Zeiten, Teppiche,
Metallgegenstinde, Ikonen, Fayencen, Gldser, antike Skulpturen und vieles
mehr haben das Innere der Villa gleichsam zu einem arabischen Barockpalais
von ausgeprigter Eigenart verdndert. Da diese einmalige Inneneinrichtung aus
verschollenen und zerstérten syrischen Stadthiusern und Paldsten haupt-
sichlich aus dem 17. und 18. Jahrhundert stammt, ist sie tatsédchlich zeit-
genossisch mit dem européischen Barock und Rokoko. In vielen Einzelheiten
prigen sich diese Epochen darin aus.

Die hier zu einer Kunstsammlung vereinigten holzernen Decken- und Wand-
téfelungen, MarmorfuBboden, Brunnen und Ziernischen sind méglichst so an-
gebracht worden, wie sie es an ihrem Ursprungsort waren. Dadurch hat das
Haus Wert und Wiirde eines Museums erhalten und spiegelt Geistigkeit und
Lebenslust einer vergangenen Epoche unmittelbar und nachvollziehbar wieder.
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Aber es ist doch ein Wohnhaus geblieben und 14dt zu stillem Verweilen oder
froher Geselligkeit ein. Jede der farbigen Holzverkleidungen hat ihre eigene
Atmosphére und Ausstrahlung, und eine gewisse Lebenshaltung spricht aus ihr.
Dieser nachzuspiiren mag dem ruhevollen Besucher eher gelingen als dem
eiligen.

Man hat es hier nicht mit einer systematischen Innenraumgestaltung zu tun,
sondern mit einer im Laufe der Zeit gewachsenen Sammlung, entstanden aus
Kennertum, Qualitétsgefithl und personlichem Geschmack. Das Haus ist in
seiner Vielfalt Ausdruck einer Sammlerleidenschaft und urspriinglichen Freude
an den Wundern alter Kunst und alten Kunsthandwerks und damit Ausdruck
einer Personlichkeit, die, mitten im modernen Leben stehend, den Kontakt mit
den Werten der Vergangenheit nicht verloren hat. Das Verdienst Henri Pha-
raons ist es, mit sicherem Gefiihl Dinge gesammelt zu haben; die tatsédchlich
nicht nur die Atmosphére einer vergangenen und vielbesungenen Epoche wie-
dergeben, sondern auch von hohem kiinstlerischen wie kulturhistorischen Wert
sind. So 6ffnet sich im Hause Pharaon eine Tiir in eine kaum mehr geahnte Zeit
hoher Wohnkultur, die iiber alle politischen Zwiespélte und Schmengkelten
hinweg zu ldcheln verstand.

Schon im Eingangsraum erwartet den Besucher eine Fiille von Kunstgegen-
stdnden, von denen er sich nur schwer trennt, um in die hohe, von-elegant
geschwungenen, farbig eingelegten Spitzbogen umstellte Mittelhalle zu ge-
langen. Hier ziehen antike Skulpturen und farbige Wandverkleidungen seinen
Blick an. Doch gibt es kein Verweilen, denn ein heller Licht- und Farben-
schimmer aus der Raumflucht. vor ihm locken weiter. Durch den in farbigem
Marmor und buntem Stein prangenden Brunnenvorraum wird er in den eigent-
lichen Empfangssalon geleitet, dessen Ausstattung mit besonders ausgewéhlten
hoélzernen Verkleidungen und Kunstobjekten aus den frithesten historischen
Epochen bis in die islamische Zeit gefangen nimmt. Rings um die Mittelhalle im
unteren wie im oberen Stockwerk reiht sich Raum an Raum mit reicher Einrich-
tung. Jeder von ihnen besitzt seinen eigenen Charakter durch den Stil seiner
holzernen Verkleidung; Teppiche und sonstiges Ziergerét steigern den Eindruck
und verleihen den Réumen ein kostbar-intimes Aussehen. In der berauschenden
Vielfalt von Farben und Formen wird offenbar, daf hier eine den Rahmen eines
Wohnhauses wahrhaft sprengende, museumswiirdige Vereinigung von Kunst-
objekten vorliegt. Daf3 alle diese alten Objekte noch ihren Zweck im Organis-
mus eines bewohnten, gastlichen Hauses erfiillen, verleiht ihnen besonderes
Leben und dem Haus seine begliickende Atmosphére, die manchen in seine
Kindheitstraume aus einer orientalischen Mérchenwelt zuriickversetzen mag.

Die Aufgabe dieses Kataloges ist die Beschreibung und Darstellung folgender
zur Innenausstattung eines arabischen Wohnhauses gehérender Einrichtungs-
teile der Sammlung Pharaon:

1. Hélzerne Balken-, Felder- und Kassettendecken aus Aleppo und Da-
maskus.
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2. Holzerne Wandtéfelungen mit gemalter und geschnitzter Dekoration sowie
Holzgitter und Kassettentiiren aus Aleppo und Damaskus.

3. Steinerne Zierwande, Bogen, Nischen, Marmorreliefs, Kamine und Wand-
brunnen aus Damaskus.

4. MarmorfuBBbéden, Marmormosaiken und Marmorbrunnen aus Damaskus.

Obwohl das Haus zum Teil innen umgebaut worden ist, um den darin
bewahrten Einrichtungen den geméBen Platz einzurdumen, blieb es in seiner
Bestimmung ein Wohnhaus. Daher war das Augenmerk bei seiner Ausstattung
mehr auf den dekorativen Wert der einzelnen Stiicke gerichtet als auf den
historischen. So kam es, daBl manche Dinge aus dem Zusammenhang gerissen
werden mufiten, weil ihr iiberragender dekorativer Wert eine Anbringung an
bevorzugter Stelle erforderte, oder auch weil sie wegen ihrer Ausmafle anders
nicht Platz gefunden hétten. (Solche Verdnderungen werden im Katalogteil
angemerkt.) Doch. wére nie eine derartig geschickte Anbringung mdéglich ge-
wesen, wire sie nicht von Fachleuten besorgt worden, die das Damaszener und
Aleppiner Haus in seinen Einzelheiten gekannt haben. Bei zweien der zahl-
reichen Salons im Erdgescho} 6ffnen sich die reichgezierten Liwan-Bogen der
Mittelhalle tatsdchlich zu Raumanlagen mit Vorraum und Hauptraum, wie sie
unter dem Namen Qa‘a im syrischen Stadtwohnhaus tiblich waren.

Die verschiedensten kunsthandwerklichen Perioden des 17. und 18. Jahr-
hunderts in Aleppo und Damaskus sind in Beispielen vertreten. Doch sind es
jeweils ausgewahlte Stiicke, die ihre eigene Note und Originalitdt besitzen. So
sehr sie auch zuweilen dem Zeitstil unterworfen sind, handelt es sich keinesfalls
um klischeehafte Werkstattarbeiten. Die zwiespéltigen Produkte des 19. Jahr-
hunderts fehlen. Der Sammler hat die urspriingliche, vitale Kraft erkannt, die
die meisten Stiicke aus dem 17. und 18. Jahrhundert ausstromen. Trotz allen
fremden Einfliissen ist in diesen Erzeugnissen die sichere, ehrliche, derbe und
doch. wieder zarte, von unerschopflicher Phantasie und scharfsinnigem orna-
mentalem Verstand gelenkte Hand des arabischen Kiinstlers zu spiiren.

II. Das Wohnhaus von Damaskus und Aleppo

In vielen Beschreibungen Syriens wird seit alter Zeit die Pracht der Damas-
zener und Aleppiner Stadtwohnhéuser und Paldste gerithmt. Jede der beiden
Stdadte hat in ihren Wohnbauten einen ihr eigentiimlichen Charakter.

Die Memoiren des CHEVALIER D’ARVIEUX vom Ende des 17. Jahrhunderts
schildern in knapper und biindiger Form die Lebens- und Wohngebriuche
dieser syrischen Stéddte, soweit sie dem européischen Reisenden bewunderns-
wert oder von denen seines Herkunftslandes unterschiedlich erschienen:

Damas!: Les maisons ne sont que de terre la pliipart. Elles paroissent peu au

! Arvieux IT 447,
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dehors; mais les dedans sont toute autre chose. Les appartements sont grands &
bien ménagez, ils sont propres, bien meublez, lambrissez, plafonez & peints ala
mode du Pais. L’or & 'azur n’y sont pas épargnez. Il y a trés-peu de ces maisons
qui n’ait une fontaine pour son ornement & sa commodité.

Alep?: Les maisons de la Ville & la plipart de celles des Fauxbourgs sont de
pierres de taille; elles n’ont pour I'ordinaire qu'un étage au dessus du rez de
chaussée; elles sont couvertes en terrasse. Ce qu’on peut voir du rez de chaussée
est bien distribué, leur fenétres sont du c6té de la Cour. Elles sont trés-propres,
boisées ou incrustées de carreaux de marbre ou de fayence. Les soffas sont
couvertes de tapis dont il y a des Manufactures dans la Ville, dont les ouvriers
contrefont fort bien les plus beaux tapis de Perse. Il n’y a dans chaque maison
qu'une famille, & dés que les enfans méles ont sept ans, ils n’entrent plus dans
les appartements des femmes, tant est grande la jalousie des hommes . .. Si
Pentrée des maisons est si difficile aux gens du pais, elle est absolument interdite
aux Francs, dont on se défie bien plus que des autres, parce qu’ils sont autant
décriés sur I'article de la pudeur & de la circonspection, qu’ils sont estimez pour
leur courage, leur industrie & leur richesses ... Les femmes de condition &
celles des personnes riches, sont comme des prisonnieres dans leurs maisons, ot
elles n’ont d’autre plaisir que celui du bain, de joiier de quelques instrumens &
de danser pour divertir leur maris, & d’autre occupation que de broder des
mouchoirs, des toilettes, des chemises & autres toiles . . .

Einige gelegentlich schwirmerische Berichte gibt es aus dem 18. und 19.
Jahrhundert. Einer der ausfithrlichsten und sachlichsten aus der Mitte des
vorigen Jahrhunderts ist wohl der des Gelehrten ALFRED voN KREMER in seiner
Topographie von Damaskus. Dort findet man eine eingehende Beschreibung des
Damaszener Wohnhauses mit einer Aufzdhlung der einzelnen Bauglieder und
Einrichtungsgegenstdnde sowie ihrer arabischen Benennung und einige An-
gaben iiber die iiblichsten Hausinschriften.

Mit souverdner Einfithlungsgabe entwirft LAMARTINE in seiner Reiseschilde-
rung ein Bild der Damaszener Hauser und ihrer Bewohner, wie er sie aus eigener
Anschauung kennengelernt hat?:

Nous sommes entrés cependant dans quelques-unes de ces maisons des princi-
paux négocians arméniens, et j’ai été frappé de la richesse et de 1’élégance de ces
habitations & l'intérieur. Aprés avoir passé la porte et franchi un corridor
obscur, on se trouve dans une cour ornée de superbes fontaines jaillisantes en
marbre, et ombragées d’'un ou de deux sycomores, ou de saules de Perse. Cette
cour est pavée en larges dalles de pierre polie ou de marbre; des vignes tapissent
les murs. Ces murs sont revétus de marbre blanc et noir; cing ou six portes, dont
les montans sont de marbre aussi, et sculptées en arabesques, introduisent dans
autant de salles ou de salons ol se tiennent les hommes et les femmes de la
famille. Ces salons sont vastes et votités. Ils sont percés d’un grand nombre de

2 Arvieux VI 422, 424, 425, 3 LamarminNg II 56 f., 60 f.
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petites fenétres trés-élevées, pour laisser sans cesse jouer librement l'air ex-
térieur. Presque tous sont composés de deux plans: un premier plan inférieur ol
se tiennent les serviteurs et les esclaves; un second plan élevé de quelques
marches, et séparé du premier par une balustrade en marbre ou en bois de cédre
merveilleusement découpée. En général, une ou deux fontaines en jets d’eau
murmurent dans le milieu ou dans les angles du salon. Les bords sont garnis de
vases de fleurs; des hirondelles ou des colombes privées viennent librement y
boire et se poser sur les bords des bassins. Les parois de la piéce sont en marbre
jusqu’a une certaine hauteur. Plus haut elles sont revétues de stuc et peintes en
arabesques de mille couleurs, et souvent avec des moulures d’or extrémement
chargées. L’ameublement consiste en de magnifiques tapis de Perse ou de
Bagdad qui couvrent partout le plancher de marbre ou de cédre, et en une
grande quantité de coussins ou de matelas de soie épars au milieu de I'apparte-
ment, et qui servent de siéges ou de dossiers aux personnes de la famille. Un
divan recouvert d’étoffes précieuses et de tapis infiniment plus fins, régne au
fond et sur les contours de la chambre. Les femmes et les enfans y sont
ordinairement accroupis ou étendus, occupés des différens travaux du ménage.
Les berceaux des petits enfans sont sur le plancher, parmi ces tapis et ces
coussins; le maitre de la maison a toujours un de ces salons pour lui seul; ¢’est
13 qu’il regoit les étrangers: on le trouve ordinairement assis sur son divan, son
écritoire & long manche posée & terre & coté de lui, une feuille de papier appuyée
sur son genou ou sur sa main gauche, et écrivant ou calculant tout le jour, car le
commerce est I’occupation et le génie unique des habitans de Damas. Partout olt
nous sommes allés rendre des visites qu’on nous avait faites la veille, le proprié-
taire de la maison nous a regus avec grice et cordialité ; il nous a fait apporter les
pipes, le café, les sorbets, et nous a conduits dans le salon ou se tiennent les
femmes . . .

Apres ces différentes visites nous avons quitté le quartier arménien, séparé
d’un autre quartier par une porte qui se ferme tous les soirs. J’ai trouvé une rue
plus large et plus belle; elle est formée par les palais des principaux agas de
Damas; ¢’est la noblesse du pays; les facades de ces palais sur la rue ressemblent
& des longues murailles de prisons ou d’hospices, murs de boue grise; peu ou
point de fenétres; de temps en temps une grande porte ouverte sur une cour; un
grand nombre d’écuyers, de serviteurs, d’esclaves noirs, sont couchés & 'ombre
de la porte. J’ai visité deux de ces agas, amis de M. Baudin; I'intérieur de leur
palais est admirable: une cour vaste, ornée de superbes jets d’eau, et plantée
d’arbres qui les ombragent; des salons plus beaux et plus richement décorés
encore que ceux des Arméniens. Plusieurs de ces salons ont cotité jusqu’a cent
mille piastres de décoration ; 'Europe n’a rien de plus magnifique: tout est dans
le style arabe ; quelques-uns de ces palais ont huit ou dix salons de ce genre. Les
agas de Damas sont en général des descendans ou des fils de pacha qui ont
employé a la décoration de leurs demeures les trésors acquis par leurs péres;
c’est le népotisme de Rome sous une autre forme; ils sont nombreux; ils
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occupent les principaux emplois de la ville sous les pachas envoyés par le grand-
seigneur. Ils ont de vastes possessions territoriales dans les villages qui environ-
nent Damas. Leur luxe consiste en palais, en jardins, en chevaux et en femmes;
4 un signe du pacha, leurs tétes tombent, et ces fortunes, ces palais, ces jardins,
ces femmes, ces chevaux, passent & quelque nouveau favori du sort. Une
législation pareille invite naturellement & jouir et & se résigner: volupté et
fatalisme sont les deux résultats nécessaires du despotisme oriental.

Die erste Grundlage einer kunsthistorischen Erfassung des Damaszener
Wohnhauses findet man in einem Kapitel von KaARL WurziNGERS und CARL
WarzingErRs Werk Damaskus — Die islamische Stadtt. Eine Erweiterung und
Erginzung dazu gibt der Aufsatz von OscAR REUTHER tiber die Qa‘a’. In letzter
Zeit haben die syrischen Kunsthistoriker ABT -FARAG Ar-USS, KaMiL SINTAB,
QAasmt Twatr und andere das Thema wieder aufgegriffens.

Das Hauptpalais von Damaskus aus der Mitte des 18. Jahrhunderts, das
Palais ‘Azm, taucht seit 1921 immer wieder in der wissenschaftlichen Literatur
auf, sei es in Aufsétzen, Restaurierungsberichten oder sonstigen Publikationen
iiber die Stadt Damaskus. Dieses grole Palais gibt etwas erweitert und ver-
groBert den Grundri und Aufbau eines normalen Damaszener Stadt-
wohnhauses wieder.

Ob groBeren oder kleineren MaBstabes, alle diese Damaszener Wohnhéuser
haben einige gemeinsame Merkmale, wie schon aus den zitierten Reiseberichten
hervorgeht. Die Héuser wirken aullen unscheinbar, da sie aus dicken braunen
Lehmmauern bestehen. Diese sind nicht oder nur von sehr wenigen Fenstern
durchbrochen und schieben héchstens auf vorstoBenden Holzbalken einen brei-
ten Erker iiber die Strafle. Dieser Erker besitzt Fenster, die aber hinter dichten
Holzgittern verborgen sind. Eine verhdltnismaBig kleine Tiir?, meist von Hau-
steinmauerwerk umrahmt, 6ffnet sich in den Eingang, der schmal und dunkel
sich zweimal um die Ecke bricht, um Neugierigen den Blick ins Innere zu
verwehren. Manchmal folgt darauf ein kleiner Vorhof, gewohnlich gelangt man
aber von hier aus direkt in den offenen Innenhof des Hauses.

Dem Hof geben das plitschernde Wasser des Marmorbrunnens, die Orangen-
und Zitronenbdume mit ihren goldenen Friichten und andere einheimische
Pflanzen, Biume und Blumen eine erfrischende, malerisch-vertraumte Garten-
atmosphire. Abgeschlossen von dem Lirm, dem Geschrei und der Betriebsam-
keit der Strafe sind diese Innenhofe Inseln der Ruhe und des Friedens.

4 WULZINGER-WATZINGER 17 ff.

5 REUTHER in JbAsKu IT (1925) 205 ff.

¢ In der folgenden Zusammenfassung wurden die hier und spéter zitierten élteren
und neueren Publikationen herangezogen. Thnen wurden auch die landestiblichen
arabischen Benennungen von Baugliedern und Réumlichkeiten entnommen. Fer-
ner hat der Autor selbst zahlreiche alte Héuser in Damaskus, Aleppo und Hama
besuchen konnen.

? Zu den Wohnhaustiiren s. WULZINGER-WATZINGER 23 ff.
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Die Fassaden des Innenhofes und sein Plattenbelag sind aus farbigen Stein-
lagen und Marmor. An der Siidseite befindet sich meistens ein hoher Liwan (so
der Damaszener Sprachgebrauch anstelle des klassischen twan oder aiwdn), eine
nach Norden offene, mit Balkendecke versehene Halle, die fiir den Aufenthalt
im Sommer gedacht ist. An den Liwan schliefen sich links und rechts je eine
Qa‘a (Empfangsraum) an. Auf der gegeniiberliegenden Seite befindet sich die
Winter-Qa‘a und an diese anschlieBende Riume, die durch das Sonnenlicht im
Winter angenehmeren Aufenthalt bieten. Fast immer sind die Héuser zwei-
stockig. Der Sommer-Liwan und die grofle Winter-Qa‘a durchdringen hiufig
beide Stockwerke.

Die Winter-Qa‘a besteht gew6hnlich aus einer in T-Form angeordneten drei-
armigen Raumanlage mit einem Vorraum mit tieferem FuBbodenniveau,
‘Ataba genannt. Der ‘Ataba-Vorraum ist andererseits auch hoher als die iibri-
gen Raume und empfingt Licht und Luft durch einen Lichtgaden, der das
flache Hausdach iiberragt. In seiner Mitte befindet sich ein Brunnenbecken aus
farbigem Marmor, und sein Boden ist mit Opus sectile aus verschiedenfarbigem
Marmor belegt. Seine Wande unterscheiden sich durch den Schmuck von den
anderen Réumen, denn meistens sind sie aus farbigen Steinlagen mit Pasten-
dekoration gebildet. Auch findet man in Mugarnas-Nischen eingetiefte Wand-
brunnen oder Gebetsnischen sowie dekorative Nischen fiir Waschgerdt und
sonstige Gebrauchsgegenstéinde.

Die anschliefenden drei Rdume, die durch mit farbiger Pastenarbeit verzierte
Steinbogen von der ‘Ataba getrennt sind, liegen etwas hoher als diese. Thre
Wiénde sind mit bemalten Holzverkleidungen geschmiickt. In die Mauern ein-
gelassene offene Nischen und mit Tiiren versehene Schrinke dienen der Auf-
bewahrung von Hausgerdt und Biichern. Die holzernen Wandverkleidungen der
Sitzraume und die steinernen der ‘Ataba werden nach oben entweder durch ein
Hohlkehlgesims mit gerader AbschluBiplatte oder ein gerades, verziertes Bord-
brett abgeschlossen. Auf ihnen werden GefdBe, hdufig aus chinesischem Por-
zellan oder bohmischem Kristallglas, zur Schau gestellt. Die Wandverklei-
dungen reichen nyr bis zu einem Drittel, hochstens bis zur Halfte solcher hoher
Qa‘at hinauf. Die Wand dariiber ist weil getiincht. Diese Anordnung der
Ausstattung verleiht den Réumen trotz warmer Wohnlichkeit eine gewisse
Feierlichkeit und wohltuende Weite. Den Plafond der ‘Ataba bildet meist eine
Balkendecke, wihrend die Sitzrdume von kassettierten Deckenverkleidungen
iiberspannt sind.

In den iibrigen Zimmern des zweistéckigen Hauses, die niedriger sind, nimm®t
die Wandverkleidung aus Holz oft drei Viertel der Wandhohe ein, so dafl der
Zwischenraum zwischen Decke und Raumausstattung eine schmilere Zone
bildet. Auch sind die meisten tibrigen Radume Qa‘a-artig angeordnet, besitzen
also fast immer eine — manchmal etwas verkiimmerte — ‘Ataba, deren Fulboden
ungefahr einen halben Meter tiefer liegt als der des eigentlichen Raumes.

AuBer einem Manqal (Kohlenbecken) und niedrigen Tischchen findet man
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keine Mobel. Gelegentlich gibt es eingebaute Kamine. Die Qa‘a mit ‘Ataba und
Tazar (Sitzstufe) war tagsiiber auch Empfangssalon. Der Gast betrat die ‘Ataba
und hatte zu warten, bis ihn der Hausherr in den Tazar hinaufbat. Dort erhielt
er je nach Rang und Bedeutung einen Platz auf den Diwanen an den Wénden.
Diese Diwane bestanden aus Kissen und Matratzen, die mit besticktem Tuch
und Brokaten iiberzogen waren. Der Boden war mit Teppichen belegt. Als
Ehrenplitze galten die beiden riickwirtigen Ecken®. Diener und weniger ge-
ehrte Besucher mufiten in der ‘Ataba bleiben.

Das Wohnhaus in Aleppo ist dhnlich angelegt. Doch sind hier die AuBen-
mauern der reicheren Héuser aus Stein. Das verleiht ihnen auch. von auflen
Strenge und Monumentalitét. Man findet kaum den farbigen Pastendekor und
die gestreiften Quaderlagen im Innenhof, sondern héchstens ornamentalen
Steinschnitt- und Reliefdekor, durchbrochenen steinernen Fensterzierrat und
gelegentlich farbige Fliesendekoration. Die tibrige glatte Mauerfliche zeigh die
hellgraue oder bréunliche Aleppiner Steinfarbe. Gegeniiber den breithinge-
lagerten Wohnhdusern der reichen Damaszener ist bei vielen der groBeren
Wohnbauten in Aleppo ein gewisser Hohenzug bemerkbar, bewirkt durch den
engeren Innenhof. Hat der Damaszener Innenhof ein einheitliches, malerisches,
farbenfrohes Geprége, so sind hier der schlichten, kubischen Grofform wenige
kleine Zierformen gegeniibergesetzt.

Die Aleppiner Haupt-Qa‘a unterscheidet sich von der Damaszener dadurch,
daB sie statt flacher Holzdecken des Ofteren iiber der ‘Ataba eine Kuppel auf
einem Tambour mit Fenstern besitzt und ihre drei Arme gratig tiberwolbt sind.
Die Kuppel imitiert dabei das Himmelszelt; sie ist von kleinen runden oder
sternférmigen Offnungen durchbrochen. Ein Beispiel dafiir ist das Haus Walkil
in Aleppo, aus dessen Qa‘a die holzerne Wandverkleidung des Berliner Mu-
seums stammt®.

ITI. Niedergang und Riickbesinnung

Im 19. und 20. Jahrhundert setzten in beiden Stédten Verdnderungen ein, die
fiir die alte Wohnkultur schidlich waren. Manche Familien verlieBen ihre alten,
ihnen unpraktisch erscheinenden Héuser und bezogen neue, modernere in ande-
ren Stadtteilen. Die gerdumigen alten Hauser wurden verkauft und zum Teil in
Schulen, Internate, Fabriken und Magazine umgewandelt, wobei sie baulich
zwar erhalten blieben, aber hdufig innen verdndert werden muften. Thre alte
Ausstattung ging dabei teilweise zugrunde oder wurde verkauft. Manche der
Héuser, die léngst ihre urspriinglichen Besitzer verloren hatten, wurden von
ihren neuen Bewohnern nicht mehr gebiihrend geschéitzt und gepflegt. Viele
fielen Branden, Kriegen und Aufstdnden zum Opfer.

8 RusserL 25 ff., Tafel IT, IV.
9 SaRRrE in BerlMus XTLI (1920) 145-158; TwaAIR.
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Gliicklicherweise bemiiht sich die syrische Antikenverwaltung seit mehreren
Jahren, soweit es ihr moglich ist, von den alten Hausern Verzeichnisse, Akten
und Photosammlungen anzulegen. Doch stehen diese Arbeiten noch in ihren
Anfingen. Inzwischen wurden auch schon wichtige Schritte unternommen, die
alten Héuser vor dem Verfall oder weiterer Zerstorung zu schiitzen. Als beson-
ders positives Ergebnis dieser Denkmalspflege kann die Umgestaltung der
beiden ‘Azm-Paldste in Damaskus und Hama zu Museen gewertet werden.
Diese Paliste geben dank ihrer restaurierten und ergénzten Innenausstattung
einen umfassenden Eindruck héfischer Wohnkultur des 18. Jahrhunderts. Ahn-
lichen Bemiihungen von privater und 6ffentlicher Seite verdankt der Libanon
die Erhaltung manches alten Palastes und Wohnhauses?®.

Mit dem intensiveren Eindringen européischer Kultur und Zivilisation be-
gann in den ersten Jahrzehnten dieses Jahrhunderts bei den tiefer denkenden
und Verantwortung fithlenden orientalischen Menschen ein Riickbesinnen auf
die eigene Vergangenheit. Noch lebte das alte Kunsthandwerk in den Basaren
von Damaskus und Aleppo, noch gab es Handwerker, die die kunstgewerbliche
Tradition ihrer Vater nicht ganz verlernt hatten und im Sinne der Alten zu
arbeiten verstanden. Sollten sie durch die moderne technische Entwicklung
verdringt werden ? Zugleich erwachte in Europa, das in der kunstgewerblichen
Bewegung des 19. Jahrhunderts schon manche Anregung aus dem islamischen
Orient empfangen hatte, neues Interesse fiir die Kunst und Kultur der arabi-
schen Welt!l. GroBe Kunstausstellungen fiihrten den staunenden Astheten,
Kiinstlern und Gelebhrten der westlichen Welt die Wunderwerke islamischer
Kunst vor Augen. Nun kam auch der Kunsthandel in Bewegung, und dies
fithrte alsbald zu einer Art Orientmode. Europédische Gesandte, diplomatische
Vertreter, Forscher und Gelehrte mieteten als Wohnsitz in Damaskus gern eines
der schonen, gerdumigen alten Biirgerhduser mit den bemalten holzernen Téfe-
lungen.

Im Jahre 1922 bezogen franzosische Gelehrte und Kunsthistoriker das halb-
verfallene Palais ‘Azm und begannen es zu restaurieren. Sie griindeten darin ein
wissenschaftliches Institut und eine Kunstschule (Ecole des Arts Décoratifs),
die das alte Damaszener Kunsthandwerk beleben und erneuern sollte. Bald
konnte diese Schule, deren Lehrer bedeutende Kunsthandwerker aus Damaskus
waren, internationale Ausstellungen mit holzernen Wandverkleidungen und
den verschiedensten Ziergerdten beliefern. So gingen ihre Produkte 1925, 1929
und 1931 nach Paris, 1926 auf eine grofe Ausstellung nach Kairo. Auch in
Damaskus selbst fanden in diesen Jahren zahlreiche kunstgewerbliche Ausstel-
Iungen statt. Man hatte es sich zum Ziel gesetzt, die reizvolle arabisch-islami-
sche Ornamentik mit einem modernen Lebens- und Wohnstil zu vereinbaren. Es
gelang, schlichte, sachliche, moderne Mébel zu entwerfen, die mit kunstvollen

10 Vgl. die denkmalspflegerische Zeitschrift ,,Patrimoine et Lendemains”, Beirut.
11 Vgl. Swosopa in Alte und Neue Kunst I (1952) 24, 32-33.
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Arabesken verziert wurden. So entstanden bald in manchen der groflen Damas-
zener und Beiruter Villen westlichen Stils arabische Salons mit alten Wandver-
kleidungen, alten Teppichen und altem Gerdt, bewohnbar gemacht durch
moderne Mobel, die sich aber harmonisch in das Ganze einfiigen mufiten.

Die alten Wandverkleidungen, die nun durch den Kunsthandel in alle Welt
gelangten, stammten aus den verfallenen oder eingerissenen Damaszener oder
Aleppiner Stadtpaldsten. Oft wurden sie von den Besitzern selbst verkauft. Da
sie nicht mehr gepflegt werden konnten, waren sie briichig, wurmstichig und
durch Staub, Schmutz und mechanische Einwirkungen im Laufe der Zeit
unansehnlich geworden. Aufmerksame Kunstfreunde und Sammler vermochten
noch manch wertvolles Stiick, manches Marmormosaik und manch. altes Holz-
paneel aus Triimmerhaufen zu retten.

Unter den begabtesten syrischen Kunsthandwerkern, die im Sinne der alten
Kunstindustrie zu arbeiten verstanden und an Hand der erhaltenen alten
Stiicke auch die alteren Techniken lernen und nachvollziehen konnten, ent-
wickelte sich bald eine Gruppe von guten Restauratoren. Sie reinigten und
konservierten die alten Holzverkleidungen, ergénzten fehlende Stiicke und
verlorengegangene Malerei und setzten Marmormosaiken neu zusammen. So
gaben sie manchem unansehnlich gewordenen Stiick seine urspriingliche Schon-
heit zurtick.

Bei einem Aufenthalt in Damaskus im Jahre 1929 war Henri Pharaon von
dem restaurierten ‘Azm-Palais sehr beeindruckt. Man hatte damals einen
groflen Teil der durch Feuer verwiisteten Réume mit Hilfe von hdlzernen
Ausstattungen aus anderen zeitgenossischen Héusern wiederhergestellt. Pha-
raon entschlof sich, diesem Vorbild folgend, auch in seiner Beiruter Villa einen
arabischen Salon mit alten Holzverkleidungen einzurichten, und erbat sich
dafiir die Mitarbeit des franzosischen Architekten Lucien Cavro. Cavro war an
der Wiederherstellung des ‘Azm-Palais beteiligt gewesen und hatte aus persén-
lichem Interesse und durch seine produktive Mitarbeit an der Ecole des Arts
Décoratifs viele Erfahrungen auf dem Gebiet des Damaszener Kunstgewerbes
gesammelt. Unter den zahlreichen Kunsthandwerkern in Damaskus war einer
der bekanntesten Abtu Sulaim&n!?; Henri Pharaon beauftragte ihn, unter der
Leitung Cavros den ersten Salon in seinem Hause (Griiner Salon oder Nordwest-
salon) mit alten Damaszener Wandverkleidungen auszustatten.

In den folgenden Jahren wurden von den Nachfolgern Aba Sulaimans weitere
Réume im Hause Pharaon auf diese Art eingerichtet: 1930 der sogenannte
Goldene Salon, 1931 die Mittelhalle und der Haupteingang, 1930-31 der soge-
nannte Blaue oder Tiirkische Salon (Nordostsalon), 1931-32 der sogenannte
Rote Salon im Stiden hinter der Mittelhalle und der Westsalon rechts daneben,
1934 das Schreibzimmer, 1955 die Ostgalerie, 1956-57 der kleine Ostgang links
vom Roten Salon und der grofie Speisesaal, 1961-62 das Treppenhaus und in

12 27,-U$S in AnnASyr XIIT (1968) 131-135; pERs.: Atdrund 175.
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den darauffolgenden Jahren die itbrigen Rédume und Génge im Oberstock sowie
1965-66 die Bibliothek im Oberstock. So wurde fast das ganze Haus mit alten
Kunstwerken ausgestattet!?.

IV. Die Objekte syrisch-arabischer Innenarchitektur
des Hauses Pharaon

a) Marmor- und Steindekorationen

Das Opus sectile aus farbigen Marmorplatten, das kleinteilige Marmormosaik
und das Marmorflachrelief nehmen aus der Antike und Spétantike bekannte
Techniken wieder auf. Dieser farbenfrohe Zierrat gehért zu den Hauptele-
menten der Ausstattung der syrischen Sakralbauten und reichen Biirgerhduser
bis in die Spétzeit des 19. Jahrhunderts. Die leichten, vom farbigen Schichten-
wechsel gegliederten Quadermauern, die farbigen Plattenbéden der Liwane mit
den vom Nafl des Wassers glitzernden, bunt mosaizierten Brunnen, die ihre
Lichtreflexe auf die mit Pasteneinlagen kaleidoskopartig gemusterten Wénde
werfen, die vielfdltigen Schattenwirkungen der in Stein geschnittenen Muqar-
nas-Nischen, die bunten Bogen, die malerischen Griinanlagen der Hofe — alle
diese Elemente fiigen sich im Damaszener Wohnhaus des 17. und 18. Jahr-
hunderts zu einer heiteren, malerischen Einheit zusammen.

Trotz der Verwendung wertvoller Materialien, trotz der handwerklichen
Uberfeinerung, trotz der Fiille an Formen und Farben durchweht ein biirger-
licher, gemiitvoller Geist diese Wohnstatten, fern dem in zeitgenossischen Kai-
riner Wohnhiusern noch immer fortwirkenden schweren, feierlichen Ernst
mamlukischer Bauweise, fern auch der Schwerelosigkeit von Kosken und Yalys
der osmanischen Hauptstadt, die in zurtickhaltender Eleganz und Klarheit sich
der Landschaft des Bosporus verméhlen. Das unerbittlich grelle Licht der
Wiiste in der weiteren, das frische Griin und die plitschernden Biche der
fruchtbaren Landschaft in der ndheren Umgebung haben Damaskus gepréagt.
Dennoch fehlte es nicht an befruchtenden Einfliissen zwischen den drei Stddten.

Mit dem 15. Jahrhundert setzt in der spatmamlukischen Baukunst in Kairo
groBere Schmuck- und Farbenfreude ein'4. Die meisten dort vorhandenen deko-
rativen Techniken sind auch in Syrien schon verhéltnismiBig frith nachzu-
weisen.

‘Wohl aus der mamlukischen Baukunst iibernommen, findet sich. der Schich-
tenwechsel aus farbigem Stein an den Innenfassaden der Damaszener Biirger-
hiuser. Wie jedoch CrEswELL festgestellt hat, ist dieses Element an der Nord-
mauer der Omaiyaden-Moschee von Damaskus bereits 503/1109-10 verwendet

13 Uber die Teile der modernen Adaptierung s. Anhang.
14 WULZINGER-WATZINGER 10 ff.
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worden?s. Es ist auch im Hause Pharaon bei den hohen Liwan-Bogen und den
steinernen Zierwénden vertreten (Tafeln I, 1, 2, 79, 80).

Der profilierte Fugenschnitt bei Steinquadern. (Tafeln I, 77, 79, 80) wird von
CrESWELL zuerst in Aleppo, im Mashad al-Husain (569/1173-74), nachge-
wiesen?S.

Das Marmormosaik taucht in der islamischen Architektur ebenfalls zuerst in
Damaskus auf, im Bimaristdn des Nar ad-Din (549/1154), dann daselbst im
Mausoleum des Baibars I. (680/1281). Erst von dorther hat es Sultan Qala’an
nach Kairo tibernommen und in seinem Mausoleum und an den Salsabils
(Brunnen) seines Bimaristdn prachtig ausfithren lassen!’. In Damaskus bleibt
die Tradition des feinen Marmormosaiks bis ins 18. Jahrhundert lebendig. Die
Zierformen und Ornamente verdndern sich nur in geringem Mafle. Im Hause
Pharaon findet man mehrere solche Mosaiken, deren Datierung mangels ge-
sicherter Vergleichsbeispiele schwierig ist. Vor dem 18. Jahrhundert, in der Zeit
vom Ende des 13. bis ins 16. Jahrhundert, kénnten die Mosaikfelder an der
linken Wand des Vorraums zum Goldenen Salon (Tafel 74) und das an der
rechten Wand vorn im Speisesaal (Tafel 73) entstanden sein. In dem schonen
Wasserbecken im Vorraum des Roten Salons (Tafel 75) lebt noch stark die
mamlukische Tradition, doch ist es mangels gesicherter fritherer Stiicke in
Damaskus vorldufig nur in einer Entstehungsspanne vom 16. bis 17. Jahrhun-
dert denkbar. In der spiteren Zeit kommen grofBflichigere, weniger strenge
Kompositionen auf.

Auch der in der Mamlukenzeit so eifrig gepflegte farbige Marmorplattenbelag
der FuBboden, das Opus sectile, lebt weiter und wird im 18. Jahrhundert durch
neuartige, barock fluktuierende Linien im Schnitt und hellere Farben wie Rosa,
Ockergelb und Weill im schwarzen Liniengeriist abgewandelt'®. Doch. werden
bei den Brunnenbecken auch noch spéter kleinteilige Marmormosaiken in der
inneren Rundung angebracht. Ein gutes Beispiel der Spétzeit stellt der Marmor-
fuBboden mit Mittelbrunnen im Vorraum zum Goldenen Salon dar (Tafeln 87,
88).

Die kleinen Bronze-Wasserspeier in Drachenform am Beckenrand (Tafeln 75,
87) scheinen in Damaskus alte Tradition zu sein. In jhrer Grundform bleiben sie
bis in die spiteste Zeit in nur wenig abgewandelter Stilisierung gebrauchlich.
Ein schones altes Beispiel befindet sich im Nationalmuseum in Damaskus (Inv.
Nr. 4245/1233/4). Dieses prichtige, in seiner drachenartigen Stilisierung fast an
ostasiatische Bronzen erinnernde Stiick wird ins 12. Jahrhundert datiert und
wurde in der Medrese des Nir ad-Din in Damaskus gefunden.

15 CRESWELL: MAFE II 171. Bei den Daten wird jeweils zuerst das Higra-Jahr
und dann die Jahreszahl nach christlicher Zeitrechnung angegeben.

16 CrEsWELL: M AF IT 170, Anmerkung 9.

17 CrEswELL: MAFE II 202-203.

18 Vgl. die Abbildungen bei Bourgomn IT 22, Tafeln 58-59.

8Duda
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Jm Sinne der schon erwidhnten neuartigen Schmuckfreude der spéten Mam-
lukenzeit wird neben den alten auch eine neue Technik eingesetzt: die poly-
chrome Pastenarbeit. Sie erlaubt ein von verschiedenfarbigen Marmor- und
Steinsorten unabhingiges, technisch rascheres Arbeiten. In den Kalkstein
werden kleine Vertiefungen geschnitten und leicht aufgerauht; darin werden
verschiedenfarbige Stuckpasten eingelegt. Dieses Verfahren ermoglicht das
Uberziehen groBer Wand- und Bauteile mit vielféltigen, farbenreichen Mustern
und Ornamenten. Auch das Haus Pharaon verschonern solche aus Damaskus
stammende Dekorationen (Tafeln I, V, 76, 77, 97-81). In spéterer Zeit, gegen
Ende des 18. Jahrhunderts, wird die gleiche Ornamentik nicht mehr in den
Stein eingelegt, sondern Paste in Paste gearbeitet. Man vergleiche etwa im
Hause Pharaon die Dekorationen aus dem Palais Quwwatli (Tafeln VI, 82, 83,
85, 86).

Das Aufkommen dieser Technik in der Mamlukenzeit wird auch mit der
Notwendigkeit erklirt, an den Bauten angebrachte Amtswappen farblich zu
gliedern'®. Da man héufig an solchen Bauten groBe, wenig gegliederte, leicht
eingetiefte und umrandete Wappenfelder findet, ist anzunehmen, daB sie einst.
durch harte Stuckeinlagen farblich gekennzeichnet waren. Einen verhiltnis-
maBig frithen Beleg fiir diese zunéchst dekorativ an Qibla-Wéinden benutzte
Technik bieten zwei Bauten in Kairo: die Moschee-Medrese des Abt Bakr
Muzhir (884/1479-80) und die des Qigmas al-Ishaqi (884-886/1479-1482). Bei
beiden findet sich sogar die Signatur des Kiinstlers in Pasten-Einlegearbeit. Die
zarte, einfarbige Arabeskenspiralranke nimmt aber noch in keiner Weise den
spéteren, in Polychromie schwelgenden Stil der Damaszener Bauten vorweg?.
Auch bei der Medrese des Q&a’ithdy in Qal‘at al-Kab$ in Kairo wird diese
Dekorationsart erwdhnt (880/1475-6)%'. Allerdings findet man heute in der
feinen Reliefornamentik des Innern?? keine Pasteneinlagen; jedenfalls fehlt
hiertiber eine Untersuchung. Doch ist die feine, flache Reliefornamentik der
Bogenleibungen und Mauerflichen gewissermafen Vorldufer fiir die &hnlich
reiche, nunmehr aber farbig ausgefiillte in den Damaszener Wohnhé#usern. In
Damaskus wird diese Technik bei den ersten Bauten nach der osmanischen

. Eroberung 1516 nur zuriickhaltend verwendet. Erst in der Moschee des Mustafa
Basa (972/1564-5) und noch reicher in der des Darwis§ Basa (979-982/1571-
1574) tritt sie voll in Erscheinung?.

19 WULZINGER-WATZINGER 12.

20 MINIsTRY OF WaqQFs II 90 ff., 94-95, Tafel 135; ‘Asp AL-WamHAB: Tdrth 1
264; IT, Abb. 195-196; DEVONSHIRE 8486 (stellt fest, daBl diese Technik zum ersten
Mal im 15. Jahrhundert in Kairo auftaucht, spéter aber noch héufig verwendet
wurde). 21 HAUTECOEUR-WIET I 334.

22 Vgl. auch Tafeln bei Booraoin IT 10, Tafel XXVI, 14, Tafel XXXVIIT, 12,
Tafeln XXXTI-XXXV; DEVONSHIRE, Abb. gegeniiber 86.

23 WuLzINGER-WATZINGER 17, 52, 68.
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b) Holzerne Wandverkleidungen und Decken

Die holzernen Wandverkleidungen und Decken des Hauses Pharaon aus
Damaskus und Aleppo stammen aus dem 17. und 18. Jahrhundert. Moglicher-
weise gehoren die dltesten Aleppiner Paneele schon dem 16. Jahrhundert an.
Die reiche Bemalung und Schnitzerei sowie die vielfdltige Farbigkeit mit einem
jeweils vorherrschenden Gesamtton geben den Wandverkleidungen und Decken
das Aussehen von Teppichen, die an den Wéanden befestigt sind oder sich wie
Baldachine iiber den Raum spannen.

Bei den frithen Stiicken wird Plastizitdt durch Schnitzerei erzeugt, wihrend
die bemalten Partien eine gleichméBige Farbschicht bedeckt. Im Laufe des 17.
und 18. Jahrhunderts erhalten auch die glatten Paneele eine zarte Modellie-
rung. Die Technik dieser Paneelmalerei ist folgende: Auf dem Holzbrett wird
aus einem Gemisch von Gips und Gummi arabicum eine Unterlage geschaffen;
mit einem Pinsel werden dabei die wichtigsten ornamentalen Linien plastisch
hervortretend ausmodelliert. Zur Bemalung werden nur Naturfarben verwen-
det, die im Puderzustand mit Eiweil vermengt und sodann auf die glatten und
modellierten Teile aufgetragen werden. SchlieBlich wird noch echtes Blattgold
aufgelegt. Erst nach der Bemalung werden die einzelnen Stiicke und Paneele an
Decken und Wénden versetzt. Die Naturfarben ergeben die schoéne, tiefleuch-
tende Farbwirkung, die durch die chemischen Farben mancher jetzt erzeugter
Damaszener Wandverkleidungen oder schlechter Restaurierungen nicht er-
reicht wird?4.

Im urspriinglichen Zustand hatten diese Téfelungen keinen Glanz, doch
wurde bei vielen in spéterer Zeit eine durchsichtige Firnis- oder Lackschicht
aufgetragen, um die Farben vor dem Ablésen und vor Verschmutzung zu
schiitzen?®. Manchmal wurden im Laufe der Jahre immer wieder neue Firnis-

2 Tch verdanke die Auskunft iiber die Technik der Paneelmalerei Herrn Xlalid
Mu‘ad, dem bekannten Kinstler und Kunsthistoriker in Damaskus. Vgl. auch
Twair 35. Fir die Maltechniken um 1900, als man nicht mehr Holzvertéfelungen
verwendete, s. AL-QAstMI I 148, Nr. 108: Es werden Farben mit Ei, Gummiharz
und feinem Gips gebunden; aber auch Olmalerei ist iiblich. Wie der Autor be-
schreibt, schmiickten die reichen Damaszener ihre Héuser, Qa‘at, Hammams und
sonstigen Gebiude mit Bildern schéner Landschaften und Ortlichkeiten, mit Dar-
stellungen. von Gewissern, auf denen Schiffe fuhren, mit Bédumen, z. B. Zypressen,
und Blumen, etwa verschiedenen Rosenarten.

25 Bei Gelegenheit der Publikation eines bemalten seldschukischen Koranstén-
ders in Konya, der 678/1279-80 datiert ist, befaBte sich RIEFsTAHL auch mit der
Maltechnik (in ArtB XV 361-373). Er unterschied zwischen der chinesischen, ho-
mogenen Lackmalerei und der des Nahen Ostens, wo, wie bei den persischen Lack-
tiiren und Bucheinbéinden, auf einem Gipskreidegrund Temperafarben und eine
transparente Lack- oder Firnisschicht folgen, und verwies auch auf die gleiche
Technik bei christlichen Ikonen.
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schichten aufgelegt, wodurch sich die Leuchtkraft der Bemalung verminderte.
Die moderne Restaurierungstechnik entfernt heutzutage diese alten Firnis-
schichten, um wieder zu den eigentlichen Farbwerten zu gelangen, die sie auf
andere Weise zu schiitzen vermag?. Auch die Téfelungen des Hauses Pharaon
sind vorsichtig gereinigt und danach hochstens mit einer diinnen, kaum sicht-
baren Firnisschicht tiberdeckt worden.

Die Anbringung der Wandtéfelungen folgt einem bestimmten Schema, das
mit geringen Varianten bis zur Spétzeit beibehalten wird. Breite Hauptpaneele
sind die Tréger der eigentlichen Ornamentik. Sie werden senkrecht an der Wand
in schmélere Rahmenpaneele eingespannt, meistens so, daf ihre Rénder iiber
die Rahmenpaneele greifen, so daB ein gewisses Wandrelief entsteht. Die
Rahmenpaneele zeigen untergeordnete Verzierung, meist geometrisches Flecht-
werk oder Bliitenranken ; bei spiteren Verkleidungen bleiben sie auch unbemalt
und naturfarben. Im 18. und 19. Jahrhundert wird gelegentlich zwischen Teilen
der Wandverkleidung die weill gekalkte Mauer frei gelassen. Die Téfelungen
oder Holztiiren der Wandschréinke und die hélzernen Einfassungen der offenen
Nischen werden dann nur durch schmale Rahmenleisten in der Horizontale iiber
der glatten Wand oben und unten verbunden.

Mehrere Wandschrianke, meistens ein breiter an der Riickwand und schmé-
lere an den Seitenwénden des Tazar (erhohter Sitzraum der Qa‘a), geben durch
ihre Tirfliigel der Ornamentik breiteren Spielraum. Die Verzierungen der
Schranktiiren bilden stets eine Einheit mit dem Rest der Wandverkleidung.
Oben wird die Wandverkleidung durch ein Gesims abgeschlossen, meist eine
breite Hohlkehle mit AbschluBlbrett. Oder es wird das Gesims, besonders bei den
fritheren Verkleidungen, auch in Form von Mugqarnas-Friesen gebildet. Doch
besitzt die Hohlkehle fast immer in den Raumecken den Ubergang bildende
Mugarnas- oder Stalaktitenvorspriinge ; gelegentlich werden solche dekorativ in
der Wandmitte in die Hohlkehle eingefiigt.

Diese Mugarnas, gleichfalls aus Holz geschnitzt, bestehen aus vielen kleinen,
kunstvoll zusammengesetzten Teilen, die naturfarben bleiben oder bemalt
werden. Man verwendet diese Zusammenlegearbeit, weil dadurch Kélte, Hitze,
Feuchtigkeit und Trockenheit der Luft besser ausgeglichen werden, als dies bei
ganzen, nur oberflichlich geschnitzten Stiicken moglich ist?”. Manchmal fallt
das Hobhlkehlgesims weg, und nur ein horizontales Deckbrett mit plastischem
und gemaltem Schmuck bildet den AbschluS.

Die Balkendecken haben ebenfalls eine konstruktive Grundform. Jeder
Balken ist in drei Abschnitte geteilt, wobei die beiden Seiten rechteckig abge-

26 Man denke an das Aleppo-Zimmer des Berliner Museums, dessen alte Lack-
schichten vollig entfernt worden sind, wobei Farbe und ornamentale Details deut-
licher wurden und sogar Einzelheiten, wie kleine, vorher unbekannte Inschriften,
entdeckt werden konnten; s. TWAIR 47.

27 WULZINGER-WATZINGER 25; KREMER 18-21.
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kantet und geradflichig sind, der Mittelteil aber mit Ubergingen von Mugarnas
rund geformt ist. An den Balkenseiten befinden sich schmale Streifleisten. Die
Balken tragen bemalte oder mit Schnitzereien verzierte Bretter oder Kassetten,
welche durch halbrunde kleine Holzriegel unterteilt und gestiitzt werden, die in
verschiedenen Abstdnden darunter befestigt sind.

In Damaskus findet man noch eine andere Balkendeckenform (Medrese
Gagmaqiya, Dar ‘Aqqad u. a.), bei der die schlanken Pappelstdmme rund und,
abgesehen von der sie bedeckenden Malerei, ungegliedert bleiben. Sie tragen mit
gemalten Blumen verzierte Brettchen, die schrig, fischgritenartig, angeordnet
sind.

Decken mit untergehéngter Verschalung bilden eine zweite Moglichkeit der
Raumausstattung. Sie kommen in den syrischen Stadtwohnhéusern in zahl-
reichen Formen und Abwandlungen vor. Hier wird der konstruktive Gedanke
zugunsten der dekorativen Moglichkeiten verschleiert®®. Bei diesen Decken-
téfelungen handelt es sich durchweg um glatte, aus nebeneinandergelegten
diinnen, kurzen oder langen Brettern hergestellte Deckenspiegel, die durch
aufgelegte Leisten, kleine Riegel, Rahmenbretter, sonstige geschnitzte Einzel-
teile und durch die Malerei den Eindruck abwechslungsreicher Kassetten-
kompositionen ergeben. Hierher gehoren die von kompliziertem Rahmenwerk
begrenzten Sechs-und Achteckkassetten in gleichférmiger Reihung. Bei anderen
Decken gruppieren sich. um die durch plastische Motive betonte Deckenmitte
bordiirenartig, in rechtwinkliger Anordnung, groBe und kleine Kassetten-
formen, die durch plastische Auflagen und Rahmen gebildet werden und nur
bemalt oder auch mit Schnitzauflagen versehen sind.

Neben diesen von starker Reliefwirkung beherrschten Decken gibt es auch
flachigere. Bei ihnen bleibt auBler einem sternférmig, polygonal oder rund
gestalteten, plastisch geschmiickten Mittelfeld der Deckenspiegel glatt und wird
nur bemalt oder héchstens durch zartes aufgelegtes Stabwerk quadriert oder
mit aus Stabwerk gebildetem sternférmigem Netzwerk unterteilt. Als AuBen-
rahmen des Deckenspiegels und als Eckenschmuck folgen zumeist wieder plasti-
sche Motive.

AuBer den hier aufgezéhlten Haupttypen gibt es noch zahlreiche Uberschnei-
dungen und Varianten. Diese oben beschriebene Applikationstechnik ermog-
licht ein freies, von der Deckenkonstruktion verhéltnisméBig unabhingiges
Gestalten. Thre besonders gelungenen, harmonischen Beispiele rufen den Ein-
druck eines schwerelosen, das Raumvolumen nicht bedridngenden Schwebens
hervor, erzeugt durch die Helldunkelwirkung der geometrischen Schnitzerei
und den farbigen Schleier vielfdltiger Malerei.

28 Zur Konstruktion der syrischen Holzdecken in ihrer Entwicklung und archi-
tektonischen Funktion s. die eingehende Darstellung von Sinyas 133-137. Herrn
Professor W. WEYRES, Aachen, danke ich fiir die freundliche Uberlassung dieser
Arbeit. ‘
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Um die Balken- und Felderdecken laufen Rahmenbretter. AuBlerdem stoBen
solche haufig im rechten Winkel an die Deckenkanten und bilden einen schma-
len, gesimsartigen Ubergang von der Decke zur Wand, der sich besonders gut
fiirr Inschriften eignet. Nicht selten reichen vom Deckenrand ausgehende, fries-
artig gereihte breite Nischen und Muqarnas tiefer in den Raum herab.

In den Ecken der Decken wird der Ubergang zur glatten Wand durch
holzerne Eckfullungen gebildet, die in den Konturen kurvig geschwungen sind,
sich nach unten verjiingen und in einem lilienartigen Blattschnitt verlaufen.
Thre Enden erinnern gelegentlich an herabhingende stilisierte Tierképfe, ja
scheinen oft bewuBt so gestaltet zu sein. Ob Tiersymbolik apotropéischen oder
anderen Charakters dahintersteckt, wére zu erwéigen. Schon frith tritt diese
Form an einer Holzbalkendecke in Kairo auf, in der Medrese des Sultan Sa‘ban
(770/1368-9)%. Bereits GAYET sind die Pendentifs in den Ecken rechteckiger
Réume mit geradem Plafond, also ohne Kuppel, aufgefallen. Er deutet an, dafl
diese Form aus dem Trompenkuppelraum stammen kénnte, aber hier untekto-
nisch und dekorativ geworden sei®®. Der stets bewegliche Geist des arabischen,
islamischen Kiinstlers liebt keine scharfen Trennungen und Kontraste, sondern
sucht flieBende Ubergéinge — hierin liegt wohl die letzte Erklarung dieser viel-
faltig deutbaren Teile. Kénnte man doch die Gesamtform dieser Eckfiillungen
als verkiimmertes Abbild von gerafften Vorhéngen auffassen und infolgedessen
die ganze Decke mit einem Baldachinbehang vergleichen3!.

Zu den schénsten Stiicken der Sammlung Pharaon gehoren die alten Paneele
von Wandverkleidungen aus Aleppo (Tafeln IT, 8-14). Sie sind die dltesten
Stiicke der Sammlung und kénnten noch im 16. Jahrhundert entstanden sein?2.
Da hier auf den erhaltenen Inschrift-Tafeln ein Datum fehlt, muBl man die
Stiicke mit dem genau datierten Aleppo-Zimmer des Berliner Museums verglei-
chen?3. Dieses ist 1600 bis 1603 entstanden und zeigt in der Ornamentik, Farbe
und Kalligraphie viel Verwandtes.

Nicht alle Paneele dieser Gruppe im Hause Pharaon scheinen von derselben
Malerhand ausgefiihrt zu sein. Wahrend die vier groBen Paneele im Roten Salon
(Tafeln 10, 11) und die ihnen entsprechenden im ObergeschoB (Tafeln IT, 12)
von einer raffinierten Farbigkeit und Stilisierung geprégt sind, deren Linien-

29 Teh verdanke Herrn Professor Creswell den giitigen Hinweis auf diese Balken.-
decke nebst einem Photo davon.

30 GaveT 150, Abb. 59, 67.

31 Die gleiche Beobachtung macht PETERMANN 55 bei der Beschreibung eines
‘Wohnhauses in Damaskus: ,,. . . die Decke in mehreren Abtheilungen mit goldenen
und farbigen Verzierungen auf eine phantastische, aber keineswegs geschmacklose
Weise baldachinidhnlich geschmiickt, mit gleichsam an allen vier Seiten herunter-
héngenden Quasten. ...”

32 Von CAvRO werden sie in seiner Beschreibung des Hauses Pharaon sogar in den
Anfang des 16. Jahrhunderts datiert; SoctiTE LATINE DE BIENFAISANCE: Portrait
d’une Maison.

33 SARRE in BerlMus XLI (1920) 145 ff; TwAIR.
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fithrung bis ins kleinste Detail vollendet ist, gibt es Paneele im ObergeschoB, die
in einem kindlich farbenfrohen Geschmack bemalt sind. Es sind dies besonders
die Paneele mit BlumenstriuBen in roten Vasen mit Untersétzen vor weilem
Hintergrund auf dem Baldachin und die quadratischen Paneelfragmente an der
Decke des schmalen Ostganges im Obergeschol (Tafeln 9, 13). Ein naiver
Zauber geht von diesen etwas steif gemalten BlumenstréuBen aus, wo unbe-
kiimmert verschiedene Rotténe nebeneinandergesetzt werden und sich leuch-
tend vom weillen Hintergrund abheben. Das Motiv der Blumenvasen auf
Schalenuntersitzen kommt auf Stoffen und Fliesen in der zeitgendssischen
osmanischen Kunst vor, ebenso wie man es in ganz dhnlicher Kompositionsart
auf den Rahmenpaneelen des Berliner Aleppo-Zimmers findet. Nur ist der
Hintergrund dieser Vasen dort rot oder dunkelgriin, die Malerei zarter, stérker
von Arabesken unterbrochen und paft sich so der Gesamtdekoration und
Farbigkeit in zuriickhaltender Weise an. Bei den an Fayencefliesen erinnernden
quadratischen Panecelen findet man auch Ornamentik in hellem Blau auf
weillem Grund, die der in den flachen Nischen des Stalaktitengesimses der
Berliner Qa‘a vergleichbar ist.

Die vier groflen Paneele im Roten Salon und die dazugehorigen im Oberstock
bieten durch ihre farbliche Verfeinerung und ihre vollendet stilisierte Linien-
fithrung einer sich kunstvoll durchdringenden Ornamentik einen Hoéhepunkt
unter den wenigen frithen Wandverkleidungen aus Aleppo, die wir bisher
kennen. Trotz der Eleganz und Zierlichkeit der Arabesken, Lanzettbldtter und
Ranken bleibt die gemalte Dekoration streng dem jeweils gewshlten ornamen-
talen System verbunden. Die Exaktheit der Komposition und die feinen; von
kleinteiliger Binnenzeichnung gebéndigten Farbnuancen erzeugen eine innere
Spannung von besonderem Reiz. Diese Strenge hat sich in der Berliner Qa‘a
etwas gelost. Nicht nur die zablreich dort vorhandenen figiirlichen
Darstellungen unterscheiden sie, sondern auch eine weichere, sensiblere und
fliissigere Linienfithrung. Dieser Unterschied mag dazu verleiten, die Beiruter
Paneele frither anzusetzen, doch ist er noch. kein endgiiltiger Beweis dafiir.
Sicher kann man sie nach der heutigen Forschungslage in die Zeit um 1600
datieren. :

Wie Twatr annimmt3, sind die Malereien der Aleppo-Qa‘a von einem Maler
hergestellt worden, der von Persien in die Tiirkei und von dort nach :Aleppo
gekommen ist. Folgerichtig konnten die Beiruter Pancele auch als gleichzeitig
angesehen werden, nur von einer anderen Malerhand, vielleicht einer einheimi-
schen, stammend. Die Annahme Twatrs zeigh jedenfalls, daf sowohl das safawi-
dische Persien wie die osmanische Tiirkei als kiinstlerische EinfluBquellen fiir
das unter osmanischer Herrschaft stehende Syrien in Betracht kommen. Be-
malte hélzerne Wand- und Deckentéfelungen dieser Art, die — sieht man vom
Cihil Sutfin in Isfahan und den schénen Lacktiiren und sonstigen Lackarbeiten

34 TwATR 4748,
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ab — im safawidischen Persien kaum iiberliefert sind, treten in der Tiirkei in
breiterer Fiille auf. Noch sind sie zu wenig bekannt, als dafl man Querverbin-
dungen zu den syrischen, besonders zu denen von Aleppo, herstellen konnte. In
der Literatur findet man Hinweise auf Beispiele in Moscheen aus dem 16.
Jahrhundert. Doch stammt der groBere Teil der noch erhaltenen Haus- und
Palastdekorationen dieser Art wohl erst aus dem 17. und 18. Jahrhundert.
Natiirlich sind die frithen Stiicke dem bekannten osmanischen Formenreper-
toire unterworfen3s.

ScHMIDT meint®, daB das Aleppo-Zimmer in Berlin eine Musterkarte fiir das
Textilornament bilde. In der Tat erscheinen die bemalten Téfelungen wie eine
Umsetzung aus dem textilen Ornament; die Balken-und Kassettendecken er-
innern gelegentlich an groBe ausgespannte Stoffe oder Teppiche. Es wiirde zu
weit fithren, die einzelnen Ornamente der Paneele aus Aleppo mit ihren Bliiten-
und Blattpalmetten, ihren Arabesken und den verschiedenen stilisierten Ran-
ken und Blumen bestimmten persischen oder tiirkischen Stoffen gegeniiber-
zustellen. In den safawidischen und den von Persien beeinflulten osmanischen
Stoffen des 16. und 17. Jahrhunderts kann man den ganzen Formenschatz in
vielfdltigen, im System aber verwandten Variationen wiederfinden®. Die In-
tensitdt der Wirkung der Aleppiner Paneel-Malerei beruht auf der Freude an
satter, kréftiger, aber auch nuancenreicher Farbigkeit und gediegener Aus-
filhrung — seit je Merkmale der arabischen Malkunst.

Die inschriftlich 1033/1623-4 datierte Balkendecke im Baldachinschlaf-
zimmer des Hauses Pharaon (Tafeln 15, 16) ist ein hervorragendes Beispiel
Aleppiner Handwerkskunst. Schnitzerei und Malerei verbinden sich hier zu
einem harmonischen Ganzen. Ihre quadratischen Kassetten bieten geometri-
sche und florale Motive, die dem Zeitstil und den lokalen Traditionen ent-
sprechen. Auch die floralen Dekorationen der geraden Balkenenden mit ihren
kleinen Schriftschildern erinnern an die Berliner Qa‘a. Nur die Bemalung der
abgerundeten Balkenmitten zeigt teilweise neue, ungewohnliche Elemente:
fremdartige Bliitenstilisierungen und ungewdhnliche farbliche Kontraste. Es
sind nicht mehr ornamentale Gespinste, die gleichmifBig die Oberfliche iiber-
ziehen, sondern es werden Akzente gesetzt, ornamentale Figurationen anein-
andergereiht, wirkungsvolle Hauptmotive von zierlichen Nebenmotiven unter-
schieden. Das Ornament verliert an Strenge und Geometrie. Aus Bliiten, die in
Dreiviertelansicht gegeben sind, wachsen sich einringelnde StengelsproBlinge;
Rosettbliitten werden gegensténdig im Profil gezeigt; ein merkwiirdiges sieben-
lappiges, zierliches Blatt wird Mittelmotiv; die sonst so streng stilisierten Péo-

35 Hinweise und Abbildungen bei Orro-DorRN 188; REUTHER in JbAsKu II
(1925) 205 ff.; RigFsTAEL: Turkish architecture 20, 31; ARSEVEN; vgl. neuerdings
C1&, Esiv, KoMirctodryu, Tamer und Ureex. 36 SceMIDT 318.

37 PoPE-ACKERMANN: SPA VI, Tafeln 1006, 1007, 1016, 1022 usw. Oz I, Tafeln
XX, XXTI; fiir die Berliner Qa‘a: Twair 20, 36, 40.
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nien werden frei aufgelost; unregelmiBig gekrauseltes Blatt- und Bliitenwerk
nimmt fast naturalistische Ziige an; scheinbar unsymmetrisches Streubliiten-
werk tritt auf; aus arabeskem Flechtwerk und aus Flechtwerkknoten wachsen
unregelméiBige Blattchen.

Man fiihlt sich unwillkiirlich an européische Ornamentstiche des 16. Jahr-
hunderts erinnert mit ihren Mauresken, Arabesken und Flechtwerkknoten.
Doch weist dieser neue Stil mehr auf den Osten als auf den Westen; ja, er
scheint direkt von den zarten, lyrischen Formen der gleichzeitigen Hofkunst
Isfahans unter Sah ‘Abbas I. inspiriert zu sein. Hier driickt sich wieder ein
stirker von Persien beeinfluBtes Kunstwollen aus, ohne sich zunichst wirklich
durchzusetzen. Denn die inschriftlich 1691 datierte, in situ befindliche, noch
unpublizierte Balkendecke in dem armenischen, also christlichen Haus Gazila
in Aleppo beschrinkt sich wieder auf die ornamentalen Motive der hochosmani-
schen Zeit, wenn auch noch zarter und kleinteiliger als bei den Stiicken um
1600. Auch farblich begniigt sich letztere mit vorwiegendem Blau, Rot und
etwas Weil. Dieser strenge Stil wird in Aleppo noch bis in die erste Halfte des
18. Jahrhunderts weitergefithrt, wie im Hause Pharaon die feingliedrigen
Decken des grofien Speisesaals und seines Vorraums beweisen (Tafeln 28, 29).

Den frithen Téafelungen aus Aleppo kann man bis jetzt in Damaskus nichts
Vergleichbares gegeniiberstellen. Die Entwicklung scheint bei beiden Stddten
getrennt gelaufen zu sein, wenn es auch hin und wieder Berithrungspunkte gibt.
Die friithesten Stiicke aus Damaskus im Hause Pharaon sollen aus einem Palais
Nabulusi stammen, das sich im Stiden des Han As‘ad Basa befunden haben und
1927 abgerissen worden sein soll; sie wurden nach der Inschrift itber dem aus
dem gleichen Hause stammenden Wandbrunnen 1049/1639-40 datiert (Tafeln I,
2, 17-20). Ob dieses Datum tatséchlich auch fiir die Holzverkleidungen zutrifft,
bleibt unbewiesen, da in Damaskus bisher keine Vergleichsobjekte gefunden
werden konnten. Doch spricht fir eine Datierung ins 17. Jahrhundert die
Monumentalitdt dieses Gesimses und die kunstvolle arabeske Dekorationsweise,
die in jhrer Strenge und Abstraktheit, aber auch in ihrer strahlenden Farbigkeit
und GroBziigigkeit auf dem Erbe der Mamlukenzeit aufbaut.

Hier bezwingt noch. die komplizierte Arabeske den zeitgeméfBen Blitenflor.
Eine kraftvolle, sichere farbliche Modellierung und Binnenzeichnung gibt den
Arabesken und Blumen Wucht und Volumen, ohne die Fliche zu sprengen und
die architektonische Gesamtkonzeption des méchtigen Gesimses zu stoéren. Die
groflen Zusammenhéinge sind noch zu spiiren. Man denkt an die Ornamente der
mamlukischen Prachtkorane sowie an die noch erhaltenen Balken- und Kasset-
tendecken der Kairiner Mamlukenbauten. Der dick aufgetragene Malunter-
grund hat stellenweise Reliefwirkung. Die schon die Mamlukenkunst kennzeich-
nende ernste Feierlichkeit wird auch hier durch die reiche Vergoldung bewirkt.
Sicher entstammen diese schonen Stiicke aus dem 17. Jahrhundert einer breiten
Damaszener Tradition, deren Entwicklung und Ausmafl heute kaum mehr zu
erahnen ist. Quellen erwihnen die prichtigen Holzdecken in der Omaiyaden-
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Moschee, wahrscheinlich aus dem 15. Jahrhundert, von denen aber nichts
erhalten geblieben ist®.

Neben bereits auftretenden verspielten Ziigen spricht noch immer der mam-
lukische Sinn fiir das feierlich Monumentale aus zwei Objekten im Hause
Pharaon, die beide das Datum 1114/1702 tragen. Das eine ist die Balkendecke
aus Damaskus im Blauen Salon, bei der der geometrische, abstrakte Geist
vorherrscht, wenn auch durch warme Farbigkeit und phantasievoll abgewan-
delte Ornamentik gemildert. Auch der Wirkung der groBziigiz angelegten
Koraninschrift auf dem hohen Gesims im Roten Salon mit den sie umgebenden
Arabesken wird sich kaum jemand entziehen konnen (Tafeln 23-25).

Gegen die Mitte des 17. Jahrhunderts und im 18. Jahrhundert hat sich in den
persischen Stoffen ein neuer Dekorationsstil durchgesetzt. Naturalistische
Blumenstréufle in vielfdltigen Gestalten, naturnahe Blittenkompositionen er-
giefen sich tiber die Oberflichen der Brokate und verdringen die stilisierten
Palmettbliitengebilde. China, Indien und Europa mogen dabei Pate gestanden
sein. Das barocke Europa arrangiert seine Bliitenbukette, in der osmanischen
Hauptstadt ziichtet man Blumen, Tulpen und Nelken, und eine Epoche vom
Anfang des 18. Jahrhunderts an tragt dort den poetischen Namen Ildle devri —
,»Tulpenzeit”’. Von den vielfdltizen Wechselwirkungen zwischen Orient und
Okzident zeugt die Ubernahme des européischen Barock- und Rokoko-Stils
durch die tirkische und arabische Kunst. Da er am stérksten in der osmani-
schen Hauptstadt erbliihte, bezeichnet man diesen Mischstil als tiirkisches
Rokoko. Daf} die Fithrung in dieser Hinsicht bei Istanbul liegt, wird auch von
den Damaszenern zugegeben, wenn sie bis ins 19. Jahrhundert hinein eine
derartige Inneneinrichtung als Stambélt bezeichnen. Im Laufe des 18. Jahr-
hunderts treten sowohl in Damaskus wie in Aleppo — neben dem nunmehr
naturnahen Blumendekor — aus dem européischen Barock tibernommene antiki-
sierende Motive auf wie Akanthuspalmetten, -ranken und -rosetten. Barocke
Schwiinge verdringen die geometrische Linienfiihrung fritherer Zeit. Auch neue
Farbharmonien setzen sich durch, die differenziertere Effekte erzielen, bewuf3t
Stimmungen stimulieren wollen — hellfarbige Heiterkeit und Leichtigkeit,
dunkle, warmfarbige Geborgenheit, von goldenem Schimmer durchwebtes,
wiirdevolles Wohlleben, strahlendes Gldnzen in reichem, prunkendem Selbst-
bewuBtsein.

Aus der Richtung der in den vierziger Jabren des 18. Jahrhunderts entstehen-
den zierlichen Blumenstrdufle auf elfenbeinfarbenem Hintergrund — Beispiele
aus Aleppo und Damaskus im Hause Pharaon zeigen die Tafeln ITI und 6, 30 —

38 SarADIN I 81-87: Beschreibung des Zustandes der Moschee im 17. Jahrhun-
dert, zit. nach TaERvENOT 56-57. Uber die in urspritnglicher Ornamentik erhaltene,
aber in letzter Zeit grellfarbig restaurierte glatte, tonnengewdlbte Holzdecke des
Vestibiils am Bab al-Barid (Westeingang) der Omaiyaden-Moschee s. SAUVAGET:
Monwments historiques 20 (datiert sie ins 15. Jahrhundert).
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ist es nur noch ein kleiner Schritt zu der harmonischen Wandausstattung des
Blauen Salons aus Damaskus von 1200/1785-6 (Tafeln 4b, 60—64). Hier erfreuen
Vasenbilder mit #hnlichen StriuBien den Blick, aber auch. Landschaften, die in
eine weich stilisierte Ornamentik eingebettet sind. Doch ist diese Téfelung mit
ihren malerischen Bosporusbildern oder Barada-FluBlandschaften als Sonder-
richtung innerhalb der Damaszener Entwicklung zu betrachten. Die lokalen
Damaszener Traditionen blithen hingegen noch um die Mitte des 18. Jahrhun-
derts in den geometrisch durchdachten, vielfdltigen Balken-und Felderdecken
und ihrer Ornamentik. Die beiden Decken im Roten Salon und seinem Vorraum
sind dafiir hervorragende Beispiele (Tafeln 33, 32).

Im 18. Jahrhundert laufen in Damaskus verschiedene Typen von Innenraum-
delorationen oft gleichzeitig nebeneinander her. Man kann also nicht mehr von
einer stilistischen Abfolge sprechen, sondern hochstens Gruppen herausheben.
Dadurch wird die Datierung von nicht inschriftlich gesicherten Stiicken oft nur
anndherungsweise moglich. Anscheinend haben die verschiedensten Werk-
stétten nebeneinander gewirkt, jeweils eigene Traditionen und Stilgewohn-
heiten fortgefithrt und entsprechend lange daran festgehalten. Ungewil} bleibt,
wie weit die Auftraggeber. selbst fiir die Art der Dekoration verantwortlich
waren und eigene Wiinsche verwirklichen lieBen.

Vom Konstruktiven her blieb man den Traditionen durchweg treu, wenn sich
auch im einzelnen die Proportionen dnderten. Der Inhalt der kalligraphischen
Inschriften unterlag kaum besonderen Wandlungen. Das ganze 18. Jahrhundert
erbaute sich mit wenigen Ausnahmen an Koranzitaten, Sprichwoértern und den
immer wieder angebrachten Versen des Bisiri.

Dem sicherlich vorhandenen Nachleben &dlterer Traditionen in spéterer Zeit
oder auch dem Riickgriff auf dltere Dekorationsmoglichkeiten verdankt man
Decken aus Damaskus wie die in der Bibliothek des Hauses Pharaon (Tafel 55)
mit ihrer durchgehenden Achteck-Kassettierung, oder die in der offenen Halle
des Oberstocks (Tafel 54) mit ihrer zarten geometrischen Gliederung und dem
dunklen Rotton. Vielleicht noch in der zweiten Hélfte des 18. Jahrhunderts
entstanden, konnen sie als kultivierte Beispiele retrospektiver Spétkunst gelten.

Ein Nachlassen der inneren Spannkraft, doch immer noch die typische
Freude am Spiel mit Formen und konstruktiven Elementen zeigen hingegen
zwei Decken aus Damaskus vom Ende des 18. Jahrhunderts, die im Schreib-
zimmer des Hauses Pharaon (Tafel 66) und die im riickwértigen Schlafzimmer
des Oberstocks (Tafel 67). In ihrer weichen Reliefwirkung und triiberen Farbig-
keit sind sie zuriickhaltende Erzeugnisse des sich anbahnenden Spétstils, der in
Damaskus mit Spiegeleinlagen und iiberladener Dekoration phantastische
Bliiten kunsthandwerklicher Degeneration hervorbringen sollte.

Eine andere Gruppe von Téfelungen und Balkendecken des spéten 18. Jahr-
hunderts in Damaskus zeigt einen dem européischen Geschmack angendherten
Stil mit monumentaler Wirkung. Im Gegensatz zu der zierlichen Erscheinung
der Wandverkleidung des Blauen Salons werden européische Barockmotive, wie
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Akanthusranken, Akanthuspalmetten und naturalistische Blumenmotive mit
leuchtenden Farben, in optisch stark betonter Weise angebracht. Sie dienen in
ihrer oft intensiven Vergoldung als Blickfang in der Gesamtdekoration. Gele-
gentlich sind sie von echt barockem Rhythmus erfiillt, wie etwa die schwung-
vollen gelappten Bliatter der beiden breiten Paneele an der Fensterwand des
Roten Salons (Tafel 68) oder die Gesimsdekoration im Goldenen Salon (Tafel
40). Auch hier fithlt man sich an européische dekorative Stoffe erinnert, die —
durch den Levantehandel eingedrungen — die Damaszener Maler inspiriert
haben koénnten?®.

Die Bliitenformen hingegen verharten sich, werden grofformig und sitzen an
kurzen, steifen Stengeln in bauchigen kleinen Vasen, wie etwa bei manchen
Paneelen im Griinen Salon (Tafel 46). Ihre durch Farbschattierung gesteigerten
Rottone geben ihnen ein sanftes, fast ikonenbaftes Leuchten.

Daneben verdringen ockerfarbene, braune, griine, rosa, orange, silberne und
bronzefarbene Toéne das vorherrschende Rot und Blau der altertiimlichen Ver-
kleidungen. BewuBt wird etwa eine hellgelbe Pancelfarbe im Gelben Salon
(Tafeln IV, 7a) als Eigenwert wirksam. Ein fliissiger Duktus waltet hier in den
Rankenornamenten, aber auch in traditionellen Motiven wie den abstrakten
Mustern oder den fein stilisierten, in Kreisform eingepaBten goldenen Inschrif-
ten. Solche ornamentale Schriftbilder in Tulut oder Nashi, bei denen die
Hasten, Schlingen und kiinstlichen Dehnungen der Lettern gleichzeitig den
formalen Rahmen der geometrisch gestalteten Figur abgeben, sind in Persien, in
der Tirkei und in den arabischen Léndern besonders seit dem 17. Jahrhundert
sehr verbreitet4?.

Neben den Blumenvasen und Obstschalen sind es die Landschaftsbilder und
architektonischen Darstellungen, die den meisten Wandverkleidungen des 18.
Jahrhunderts Reiz verleihen. Streng aufgebaut, flichig und wie mit dem Lineal
gezogen sind diese Bilder. (Man sehe von den, wohl noch stérker europaisch
beeinfluBten, atmosphérischen Darstellungen im Blauen Salon ab.) Perspektive
wird moglichst vermieden, ebenso Schattierung. Man fiihlt sich an architekto-
nische Aufrisse erinnert. Die osmanische Baukunst mit ihren aufsteigenden und
ausladenden, vielgliedrigen Schopfungen macht diese graphischen Gemélde so
abwechslungsreich. Die osmanische Buchmalerei des 16. Jahrhunderts, gesehen
durch einen arabischen Filter, wird darin lebendig — bezeichnend fiir den
Stilisierungswillen des arabischen Kiinstlers noch in der Spétzeit. Mangels
vergleichbarer arabischer Buchmalerei kann man nur Fayencemalerei heran-
ziehen, wie die vielfdltigen Ka‘ba-Fliesen, die — hier und dort erzeugt — Gemein-
gut osmanisch-islamischer Kunst geworden sind. Erwéhnt sei das schone Bei-
spiel aus Damaskus im Islamischen Museum von Kairo, das von seinem Her-

_steller, Muhammad dem Syrer, signiert und 1139/1727 datiert ist?!.

3 Vgl. etwa SANTANGELO, Tafel 87; O. v. Farxr IT 125-127, Abb. 569; EcocrarD
in GBA XTIT (1935) 236. 10 KUENEL 77, Abb. 55, 58-60, 77-82. 41 WiET 75.



DIE OBJEKTE SYRISCH-ARABISCHER INNENARCHITEKTUR 39

Diese barocken, stark europdisch beeinflulten, doch das arabische Element
nicht verleugnenden Innenausstattungen, zu denen auch MarmorfuBBbéden und
Brunnen gehoren, wie der im Vorraum zum Goldenen Salon (Tafel 88), und
weich. skulpierte Steinbogen, wie der an der Eingangswand im Speisesaal (Ta-
feln VI, 82), sind zahlreich in noch bestehenden Damaszener Haéusern anzutref-
fen. So hat wohl diese Stilgruppe die groBte Verbreitung gehabt. Im Hause
Pharaon ist sie durch die feinen Stiicke aus einem nicht mehr bestehenden
Palais Quwwatli vertreten. Fern den eleganten, gelegentlich kiihl virtuosen
Stilisierungen des ,,tiirkischen Rokoko”, eignet diesen Dekorationen ein herz-
hafter, urwiichsiger Zug, der sie dem italienischen Barock verwandt erscheinen
148t.

Diese Wandverkleidungen und Decken aus Holz in den syrischen Stadt-
paldsten und Héusern bilden eine erstaunliche Synthese kiinstlerischer Uber-
lieferungen. Die Geistigkeit eines kosmopolitischen Biirgertums driickt sich
darin aus, daneben aber auch ein gewisser Hang zum Konservativen. In diesen
Réumen des 17. und 18. Jahrhunderts wohnt eine patriarchalische und pietéat-
volle Wiirde. Die strengen ornamentalen Kompositionen der arabischen Welt
mit ihren geometrischen Mustern, den kompliziert verschlungenen Arabesken,
dem Flechtwerk und den Stalaktiten leben hier in ihren aus dem Mittelalter
tiberlieferten Formen weiter. Auf ihre strenge Gebundenheit kann die persische
Kunst bereichernd wirken, doch vermag sie ebensowenig wie spéater das barocke
Europa und das ,,tiirkische Rokoko” in seiner Vermittlerrolle die besténdige,
bis in den Anfang des 19. Jahrhunderts wihrende Entwicklung ginzlich in
andere Bahnen zu lenken.

Die Innenausstattung der groflen syrischen Stadtwohnhéuser findet keine
Parallelen in den iibrigen islamischen Léndern. Wohl gibt es in anderen Gebie-
ten préchtige und kiinstlerisch wertvolle Holzdecken, doch nirgends sind in so
dichter Fiille wie hier Wandverkleidungen aus bemalten Holzpaneelen erhalten.
Andernorts haben Fliesen aus Fayence, Marmorplatten, Stuck, Wandmalerei
oder textile Behdnge den Vorrang.

Ein vegetatives Leben ist den holzernen Balken, den in den Raum ragenden
Stalaktiten, den sich dréngenden Mugqarnas und den vielfdltigen Schnitz-
arbeiten eigen. Es entspringt einer halb spielerischen, halb ehrfiirchtigen Freude
des Kunsthandwerkers am Stofflichen in seiner Formbarkeit. Dariiber siegt der
Wunsch zur Entmaterialisierung mit den Mitteln der durchdachten Kompo-
sition, der wandlungsfihigen ornamentalen Gestaltung, der Farbenwahl und
reichen Vergoldung.
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HAUPTGESCHOSS

A. EINGANGSRAUM

DEcCRENTAFELUNG (Tafel 36)
MaBe: 300 x 530 cm, Holz: Pappel, Terebinthe

Einen schwerelos heiteren Eindruck macht diese rechteckige Holzdecke in
ihrem schlichten Aufbau und ihrer hellen Farbigkeit. Thr Zentrum ist durch
plastische Schnitzarbeit betont. In einem groBen Achteckstern sitzt eine
geschnitzte, vorragende, zart gefiederte Rosette in brauner Farbe. Kleine spitze
Keile wandeln sie nach auflen zu einem achtstrahligen Stern um. In den da-
durch gebildeten quadratischen Feldern befinden sich, eingetieft und von pris-
menformig zeschnittenen Strahlen umgeben, weitere kleine Achtecksterne. Die
einzelnen Teile des grofien Sternes sind mit zarten Bliiten und geometrischem
Dekor in hellen Braun-, Rot- und Griinténen bemalt.

Die reliefartige Wirkung des groBen Mittelmotivs wird durch das aus meh-
reren Brettchen glatt zusammengeftigte Innenfeld betont, das auch farblich
durch den warmen Gelbton des Hintergrundes einen Kontrast ergibt. Das
Innenfeld ist von griinen Ranken belebt, an denen zahlreiche kleine rote Friich-
te und Bliiten héngen. Durch zwei ockerfarbige, mit Bliitenranken versehene
Leisten ist es an beiden Seiten nochmals unterteilt. Die dadurch gebildeten
Abschnitte zeigen jeweils links und rechts zwei schwarzgrundige Paneele, die
mit Streublumen in orangefarbenen Ténen versehen sind. Auf allen vier Seiten
wird das Innenfeld von einer schmalen, mit geometrischer, schriagkantiger
Schnitzerei gezierten Leiste gerahmt. Sie ist dunkelblau und ockerfarbig und
mit floraler Binnenzeichnung bedeckt. Daran schlieBt sich die etwas breitere
Bordiire einer zwischen dreieckigen Riegeln vertieft liegenden Kassettengliede-
rung in abwechselnd regelmaBiger oder gelingter Sechseckform. Die regel-
maBigen Sechsecke sind mit halb geschnitztem, halb gemaltem, geometrisch
aufgespaltenem Sternendekor ausgestattet, die langlichen Sechsecke mit einer
dicht mit roten Halbpalmetten und Bliiten gefiillten geometrischen Gliederung
von goldgelben Kartuschenmedaillons mit Zwickeln, die sich aus dunkelgriinen
Grund herausheben. Die um die Plafond-Ecken geknickten Sechsecke zeigen auf
ockerfarbigem Hintergrund gelbe, gefiederte Schilder mit orangerotem Bliiten-
und Blattwerk auf hellgelbem Grund.
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Senkrecht zur Decke bildet eine schmale, schwarzgrundige Gesimsleiste
den Ubergang zur Wand, bemalt mit weien und gelben SternblumenstréuB-
chen. In den Raumecken fihren sich nach unten verjiingende, flach anliegende
Pendentifs zum Gesims herab. Sie sind in Dunkelrot und Griin mit geometri-
schem und kleinteilig floralem Dekor bemalt.

Verwandte Decken befinden sich in Damaskus in den Hausern Muhammad
Hasan Nizam (datiert 1174/1760-1), Aga ‘Ali a$-Sirdzi (1178/1764-5),
Yisuf Sa‘ir (1185/1771-2), Ahmad as-Siba‘i (Datum der Ausstattung 1178/
1773—4) und Suhail Hazna-Katibi (1188/1774-5). Die im Hause Sa‘ir steht der
hiesigen stilistisch am néichsten.

Diese schone und qualitidtvolle Decke, bei der — von der Mittelrosette abgese-
hen — die bodenstdndigen geometrischen Schnitzelemente die Hauptakzente
bilden, um die sich zarte florale, européisch beeinfluite Barockmalerei aus-
breitet, wire nach den aufgefundenen Vergleichsbeispielen von der Mitte bis in
die siebziger Jahre des 18. Jahrhunderts zu datieren. Sie stammt aus einem
unbekannten Haus in Damaskus. Sie ist sehr gut erhalten, gereinigt, farblich
aufgefrischt. Stellenweise haben sich die Bretter etwas verzogen. Ein gewisses
Nachdunkeln der Farben entspricht dem Alter der Decke.

Gesmvs (Tafel 17)
Linge je Wand: 540 cm, Holz: Terebinthe

An beiden Langswénden des Eingangsraums befindet sich ein vorspringendes,
dreiteiliges Gesims. Der breite Hauptteil wolbt sich hohlkehlenartig und
wird von einer schmalen senkrechten Leiste abgeschlossen. Uber dieser befindet
sich ein etwas breiteres waagrechtes Deckbrett. Auf dem dunkelgrundigen
Deckbrett sind zartrosa und rote Rosettblitten durch Ranken verbunden
aneinandergereiht. Die schmale Rahmenleiste darunter zeigt auf gelbem Hin-
tergrund ein dunkel gemaltes, arabeskes, reziprokes Zinnenmotiv. Die Hohl-
kehle ist von geschnitzten Stalaktitenvorspriingen unterbrochen. Die iibrige
Verzierung besteht aus plastischer Malerei. Auf bronzefarbigem Hintergrund
bilden goldene Linien breite und schmale Kartuschenschilder mit schwarzer,
roter und goldener Arabesken- und Palmettendekoration. Um die Schilder
laufen dunkelgriine, spiralig eingerollte Blattranken mit roten Knospen und
Bliiten. Die Rot-und Griintone sind teilweise etwas nachgedunkelt. Das Gesims
stammt aus einem unbekannten Haus in Damaskus.

Zu vergleichen wire die Wandverkleidung im groBen Salon des Erdgeschosses
der Privatsammlung Dr. Yasuf ‘Araqtangi in einer modernen Villa in Damas-
kus. Die Wandverkleidung dieses Salons ist 1178/1764-5 datiert. Das Gesims,
das dem Stil nach sicher zur Paneelverkleidung gehért, ist dem hiesigen ver-
wandt. Demnach wire dieses Gesims aus Damaskus um 1760-70 anzusetzen.

4 Duda
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ScHLUSSBALKEN (Tafel 17)

Liange: 300 cm, Holz: Pappel

Eine Besonderheit dieses Raumes ist der méchtige SchluBbalken, der sich
iiber dem Eingang zur Mittelhalle befindet. Er ragt tief in den Raum herunter
und wird von zwei kimpferartigen Stalaktitennischen gehalten, die bunt bemalt
sind und in der Kehlung eine gelbe Inschrift auf grinem Grund tragen. Der
dicke Balken ist aulen mit mehreren bunt ornamentierten Streifleisten ver-
sehen. Seine untere Ansichtsseite ist an beiden Enden abgeflacht und durch
Mugarnas-Uberginge in eine mittlere Rundung iibergefiihrt. Die geraden Fli-
chen sind mit rotgrundigen arabesken Vierpéssen und mit orangeroten Bliiten
in Arabeskenrankenwerk auf Goldgrund gefiillt. Zwei schmale, dunkelgriine
Schriftbander schmiicken beide Enden der Balkenrundung, die rein geometri-
schen Dekor zeigt: kleine orangerote und gelbe Sterne auf goldenem Hinter-
grund umgeben dunkelgriine, dreistrahlige Zackenblitze.

Der sehr gut erhaltene Balken stammt aus dem Palais Nabulusi in Damaskus
und ist wahrscheinlich kurz vor oder nach 1049/1639—40, dem Datum des
Wandbrunnens jenes Palais, entstanden. Vgl. Ostgalerie, S. 98-9.

WANDNISCHENFULLUNG (Tafel 18a, b)
Hohe: 75 ecm, Breite: 55 cm, Holz: Zeder, Terebinthe

In den beiden Léngswinden befinden sich vier Nischen, in die Teile eines
Deckengesimses eingelassen sind. Jeweils zwei davon weisen die gleiche Orna-
mentik auf. Es handelt sich um ausgerundete, nischenartige Gebilde mit einem
vorkragenden, verbreiterten Oberteil, der polygonal ausgekantet ist. Er zeigt
ein hellfarbiges, steiles gebrochenes Wellenband, dessen abwechselnd dunkel-
und hellgriine Kompartimente mit orangefarbenen Rosettbliiten gefiillt sind.
Breite rote Bénder umgeben das Ornamentfeld und die dunkelgriinen, spitz
zulaufenden Zwickel, die mit buntem Bliiten- und Blattwerk bedeckt sind. Im
ockerfarbenen Innenfeld wird eine dunkle Mittelrosette von dicht verschlun-
gener arabesker und floraler Dekoration in Goldgelb, Rot und Dunkelgriin
umzogen. Aus den Hauptlinien dieses Ornamentgespinstes 16st sich eine un-
regelméBige, gerundete und gezackte Raute als Hauptmotiv heraus.

. Die gegeniiber angebrachte zweite Nischenart zeigt eine farblich und formal
sehr dhnliche Komposition. Doch besteht hier das Zentrum aus einer grofen
Palmette, und die Hauptlinien der verschlungenen Arabesken bilden um diese
zunichst ein Spitzmedaillon und spalten sich nach auBlen hin weiter auf.

.Die vier Nischenfiillungen sind sehr gut erhalten und nur wenig farblich
ibergangen. Einige Spriinge sind in der dickfliissigen Farboberfliche zu bemer-
ken. Sie stammen aus dem Palais Nabulusi in Damaskus und sind wahrschein-
lich kurz vor oder nach 1049/1639-40 entstanden. Vgl. Ostgalerie, S. 98-9.

Zu den Marmormosaiken der beiden Sitzbidnke s. Roter Salon, Mosaik auf
der Fensterbank, S. 72.
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B. GRUNER SALON

DrcrENTAFELUNG (Tafel 31)
MaBe: 400 x 400 cm, Holz: Zeder und Terebinthe

Die Farben Blau, Rot, Griin und Gelb vereinigen sich zu einer warm schim-
mernden Farbharmonie. Die Decke ist quadratisch und zeigt ungleich grofBe
und verschieden gestaltete Kassettenteile mit geschnitztem und bemaltem oder
nur gemaltem, dafiir aber mit Stuckpasten plastisch gehohtem Dekor. Im
Zentrum befindet sich ein aus sechseckigem Grundril entwickelter herab-
hingender Stalaktitenzapfen. Seine geometrischen, glatten oder ausgehohlten
Flichen sind braun, griin und gelb bemalt. Sechs kleine, mit aufgelegter farbiger
Dekoration versehene Riegel gliedern das Innenquadrat in sechs Komparti-
mente. In vieren davon befindet sich eine kleine gelbe Blumenvase, die von
einer den Grund fiillenden Menge griiner Blétter und roter Blumen umgeben ist.
Zwei kleinere Kompartimente sind mit geometrischer Schnitzerei gefiillt. Eine
profilierte Leiste trennt das Mittelquadrat von dem es umgebenden kantigen
Schragschnittdekor, der sich aus eingesenkten Achtecksternen herausent-
wickelt. Die vielfdltigen Faltungen und Brechungen ergeben durch ihre Schat-
ten- und Lichtwirkungen, gesteigert durch die lebendige Bemalung in Rot,
Grin und Gelb mit zartgestrichelter Binnenzeichnung, ein belebendes dstheti-
sches Moment.

Diese plastische Spannung im Innern 16st sich nach auflen hin in stérkere
Flachigkeit auf. Einige profilierte und bemalte Leisten bilden die Trennung vom
néchsten, ringsum gefithrten Kassettensystem. Hier begrenzen kleine bemalte
Riegel, die in der Form an Sdulchen mit Glockenbasen und Glockenkapitélen
erinnern, die einzelnen Kassettenvertiefungen. Bei letzteren wechseln acht
glatte, oblonge mit acht mit plastischen Auflagen versehenen, quadratischen ab.
In jeder Ecke befindet sich eine eng gerollte, hellgriine Spirale auf dunklem
Grund. Jede Seitenmitte tragt in einem Quadrat ein buntes Relief, ndmlich eine
sich aus einem kleinen, vierzackigen Stern herausbildende und zersplitternde
flachige Schnitzerei. Die linglichen, bemalten Kassetten zeigen zu je vieren das
gleiche Ornament. Zundchst ein orangerotes, gelbgerandetes Kreismedaillon
mit Zwickeln, von dessen Zentrum ein blaues, gepunktetes Band sich herz-
formig ausschwingend in den Zwickeln zusammenschliet. Alle Flichen sind
mit kleinen roten und gelben Rosettblumen bedeckt. Die zweite Art von Kas-
setten zeigt einen mit Rosettblumen gefiillten Achteckstern, der von Rosen und
Blattwerk umgeben ist. Eine gelbliche Leiste, mit einer rosa Blumenranke
bedeckt, bildet den Rahmen. AuBlen sind die kleinen Riegel zu gegensténdigen
Dreiecken umgewandelt, so daf vertiefte Polygone entstehen. In den gleich-
seitigen Sechsecken findet man seichte, dunkelgeténte Sternschnitzerei; in den
linglichen Sechsecken auf hellblauem Grund je ein spitzes, mit rosa Rosett-
bliiten gefiilltes VierpaBmotiv, das links und rechts zwei dunkelgrundige,
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gleichfalls mit Bliiten gefiillte Medaillons halt. Auch der iibrige, freie Grund ist
mit rosa Streubliiten bedeckt. In den ums Eck gefithrten ldnglichen Sechsecken
befinden sich hochstielige Obstschalen mit dariibergemaltem Obst in goldgelben
Farben auf dunkelgriinem Grund, in den freien Flichen Tulpen, Nelken und
andere Blumen.

Auf den dulleren Rahmenbrettern befinden sich naturalistisch gemalte Rosen
und Rosettbliiten in hellgriinem, dichtem Blattwerk, gegliedert von lénglichen,
medaillonartigen Rahmungen. Aus stark geometrisierten Arabesken herausent-
wickelte Spitzovalschilder und Rosetten in roter, griiner und weiBllicher Be-
malung zieren den schmalen Deckensims.

An den beiden duBleren Teilen (Rahmenleiste und Deckensims) sind offen-
sichtlich fehlende Teile durch Kopien ergénzt worden. Sonst scheint die gut
erhaltene Decke teilweise farblich aufgefrischt und von einer Lackschicht iiber-
zogen worden zu sein. Stellenweise sind geringe Werfungen und Bruchlinien
bemerkbar.

Die Decke soll aus einem anderen Damaszener Haus stammen als die Wand-
verkleidungen. In Damaskus selbst konnte kein genau entsprechendes Ver-
gleichsmaterial zu dieser Decke gefunden werden. Sie gehort zu einer Gruppe
undatierter Decken im Hause Pharaon, die alle eine warme Farbharmonie —
Rot, Gelb, Braun, wenig Blau — bestimmt. Sie zeigen kaum Einfliisse europé-
ischen Ursprungs, tradieren die Ornamentmotive des 17. Jahrhunderts und sind
nur etwas reicher an dem in dieser Zeit beliebten Tulpen- und Nelkendekor
sowie -dem neueren, spéterhin noch hiufiger verwendeten Motiv von Obst-
schalen und Blumenvasen. '

Man kann sich diese Decke wohl um die Mitte des 18. Jahrhunderts ent-
standen denken. Thr verwandt erscheinen die Decken im Roten Salon und
seinem Vorraum (Tafeln 32, 33), und die Balkendecke im Vorraum des Gol-
denen Salons (Tafel 26). Eine Stiitze fiir ihre Datierung bildet die grofe Balken-
decke, die vor kurzem in der Qi‘a des GroBen Serails von Dair al-Qamar
(Libanon) angebracht worden ist. Sie stammt gleichfalls aus Damaskus und
trégt einen Inschriftenfries mit dem Datum 1146/1733—4. Der Stil der Inschrif-
ten dieser Balkendecke und ihre verschiedenen Ornamentformen lassen sich. bei
fast allen Decken dieser Gruppe beobachten.

WaNDVERKLEIDUNG (Tafeln 4a, 44-50)
Lange des Mugarnas-Gesimses: 1132 cm
Lénge des glatten, bemalten Gesimses: 1290 cm

1. und 2. Paneelart: ca. 284 X 35 cm

3. und 4. Paneelart: ca. 284 x 68 bzw. 75 cm
5. Paneelart: ca. 274 X 34 cm

6. Paneelart: ca. 284 X 53,5 cm
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1. Schrankart mit kleinen Kassettenfiillungen: 180 X 90 cm

2. Schrankart mit Schnitzerei: 172 X 95 cm

Gelbgrundige Schriftpaneele: 31 X 95 cm

Griingrundige Schriftpaneele: 90 x 27 cm

Holz: Pappel und verschiedene andere Holzer, vielleicht auch Zeder

Der Griine Salon hat seinen Namen von dem dunkelgriinen, stark nachgedun-
kelten Malgrund der meisten seiner Paneele erhalten. Die Wande sind mit
Wandverkleidungen aus zwei verschiedenen Ré#umen eines unbekannten
Damaszener Hauses getifelt. Die Gesimse an den Langswinden sind niedriger
angebracht und unterscheiden sich auch &duflerlich von den héheren in der
Querrichtung des Raumes. Die Gesimse der Querwénde (Tafel 47) be-
stehen aus dreireihigen Mugarnas in griinlich-brauner Farbe, die mit Lack
tiberzogen ist. Sie ziehen sich auch etwas um die Ecken in die Léngswand
hinein. Nur an der einen Querwand werden die Mugarnas von einem Gesimsteil
der Léngswand unterbrochen. ,

Die Gesimse der Léngswinde (Tafel 48) bestehen aus einer breiten
Hohlkehle. Diese wird von einer senkrechten Leiste abgeschlossen, von der
ausgehend ein etwas breiteres waagerechtes Deckbrett das Gesims beschattet.
Das Gesims wird durch Mugarnas-Vorspriinge in zwei kleinere und zwei groBere
Abschnitte unterteilt. Die Dekoration besteht aus Medaillons in barocken,
gefiederten goldenen Rahmen in plastisch gehohter Malweise. Der goldene
Hintergrund ist mit goldenen Palmettbliiten und Blattwerk gefiillt. Es wech-
seln jeweils zwei schwérzlich-griin grundierte Medaillons, die Fruchtschalen
enthalten, mit einem oder zwei gelbgrundigen mit Architekturdarstellungen.
Uber die flachen Schalen sind hohe Berge buntfarbiger Friichte gehiuft, deren
verschiedene Sorten gut zu erkennen sind. Auffallend ist eine Schale mit aufge-
schnittenen Stiicken von Wassermelonen in zweierlei Rotténen und mit den
schwarzen Kernen im Fruchtfleisch. Die gelbgrundigen Bilder zeigen entweder
einen groBen Baum zwischen zwei Tiirmen oder einen orangefarbenen Kuppel-
pavillon mit Ecktiirmen oder Seitenkuppeln links und rechts vom Hauptportal.
Die dunkelgriine, den Gesimsvorsprung krénende Leiste ist mit plastisch gemal-
ten, hellen, vergoldeten Rosettblumen geschmiickt. Das waagrechte Deckbrett
zeigt mehrfarbig bemalte, kantige Sternschnitzerei.

Die eigentliche Wanddekoration besteht aus einer Vielfalt von Ornamenten
auf den verschiedenen breiteren Paneelen, die durch ein fast durchweg einheit-
liches Rahmenleistensystem verbunden sind. Diese Rahmenpaneele um-
geben alle anderen Paneele, alle Tiir- und Fensteroffnungen, Wandschréanke und
Schriftpaneele. Eine Sorte davon kommt in zwei abgewandelten, aber sehr
ghnlichen Ornamentarten am héufigsten vor. Doch. sind noch andere Rahmen-
leisten mitverwendet worden, die ein artverwandtes, jedoch etwas unterschied-
liches Ornament zeigen. Dadurch stéren sie nicht die stilistische Einheit des
Ganzen. Die meisten Rahmenbretter tragen auf dunkelgriinem, fast schwarzem
Grund zartgehohte Goldlinien, die sich zu lénglichen oder runden Medaillons
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zusammenschlingen, welche teils auf rotem, teils auf schwarzem Grund zarten
goldenen Arabesk- und Blattwerkdekor enthalten.

An der schmileren Tiirwand haben die Kunsthandwerker fast alles vereinigt,
was sich an verschiedenen Rahmenleisten darbot. Hier findet sich das schon
beschriebene Ornament in noch dichterer geometrischer und arabesker Fiille.
Ferner gibt es rotgrundige Leisten mit sehr zartem goldenem Liniendekor.
Letztere bezeichnet Cavro als Fragmente aus einem anderen Haus, aus dem
auch die Tir der Eingangsschmalwand stammen soll; sie seien &dlter als der
Rest. Weiter sieht man rosettenartige Medaillons mit dichter Binnengliederung
und mit Palmettanhéngern. Der dunkle Grund zwischen den Medaillons ist mit
zarten Bliiten in symmetrischer Anordnung gefiillt. Dann gibt es noch schmé-
lere Rahmenleisten, auf deren dunkelgrimem Grund goldene Linien sich ab-
wechselnd zu Flechtbandrauten und Kartuschen mit rotem Grund vereinigen.
Zwischen diese sind hellgrundige, schmale Leisten gesetzt, die Rosen- und
Bliitendekoration tragen, oder ganz schmale Leisten, die nur durch aneinander-
gereihte Farbflecke gemustert sind. Eine goldgrundige Leiste trégt eine
schwungvolle, griine und ockerfarbige Blattwellenranke, aus der verschieden-
artige rosa Rosen, Knospen und Palmettbliten in reliefartig hinterlegter, aber
auch farblich schattierender Malweise entspringen. Andere schmale Paneele
zeigen auf dunklem Hintergrund rautendhnliche Medaillons mit gelber Grund-
farbe, welche eine weille Mittelrosette enthalten, die von drei rosa Rosen um-
geben ist.

Es sind sechs Arten von breiten Zierpaneelen festzustellen:

1. Ein breites, hohes Paneel. Auf ockerfarbigem Grund ockerfarbiges Blatt-
werk, das sich zu kartuschenartigen Gebilden zusammenschlingt. Durch Stuck-
unterlagen plastisch gehoht. Den hellen inneren Grund erfiillen eine grofie
rosafarbene Palmettbliite und griines Blattwerk. Andere Bliiten fiillen ringsum
die freien Flichen (Tafel 46¢).

2. Gegeniiber diesem Paneel ist ein stilistisch verwandtes angebracht. Auf
rostrotem Grund dhnliches Blattwerk in plastischer Hohung. Durch dieses wird
die Tafel in vierpafBformige und ovale Kompartimente geteilt, die mit roten
phantastischen Blitten gefillt sind.

3. Ein breites Paneel, das von vier goldenen Flechtbindern auf dunkel-
grimem Grund umgeben ist, zeigh vier im Zickzack gefiihrte bronzefarbene,
stuckpastenunterlegte, schnurartige Strénge, deren Zwischenrdume abwech-
selnd goldgelb oder dunkelgriin gefidrbt sind. In diesen rautenformigen Zwi-
schenrdumen befinden sich zierliche Blumengestecke von verschiedenen roten
Bliiten. Meist sind drei Bliiten mit Blittern zu einem kleinen Straufl vereinigt.
Die Blumen sind in duftiger, schattierender Weise gemalt (Tafel 50).

4. Auf einem anderen Paneel, das von demselben Flechtbandrahmen um-
geben ist wie das vorige, erscheint eine durch plastisches Lanzettblattwerk
angedeutete Medaillongliederung auf ockerfarbigem Grund. Phantastische
Rosett-, Palmett- und Kelchbliten in schattierender, durchscheinender Malerei
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sind symmetrisch tber die Fliche verteilt. Dazwischen ist griines Blattwerk
gefiigh (Tafel 49).

5. Fiinf groBe, spitz zulaufende, gefiederte Medaillons sind auf einem breiten,
hohen Paneel verteilt und durch Rosettblumen aneinander befestigt. Thre
Umrisse und die der halbierten, den frei bleibenden Platz fiillenden roten
PafBmedaillons sowie die arabeske Binnenzeichnung dieser Medaillons sind .in
geh6hten Goldlinien ausgefiihrt. Die Hintergriinde der Medaillons sind abwech-
selnd goldgelb oder dunkelgriin und bilden so den neutralen Grund fiir die reich
ornamentierten runden Vasen und die daraus entspringenden vielfdltigen
BlumenstriuBe: verschiedene Lilienarten, Rosen und Tulpen in sicheren farb-
lichen Schattierungen und vollendetem graphischen Linienschwung (Tafel 46 b).

6. Ein von roten und dunkelgriinen Flechtbhéndern auf Goldgrund gerahmtes
Paneel. Auf dunkelgriinem Hintergrund eine durch plastische goldene Linien
bewirkte Gliederung in zwei ldngliche, kartuschenartige Medaillons und drei
kleine, spitz zulaufende Medaillons; oben und unten je ein schildférmiger An-
hianger. Dieser enthdlt auf gelbem Grund eine rote Bliite. Den dunkelroten
Grund der Medaillons gliedern goldene Arabesken. Die langlichen Medaillons
sind mit schlanken Blumenvasen geziert, die auf sechseckigen, stdnderartigen
Tischchen stehen (Tafel 46a).

Die offenen Wandschrénke oder Etageren sind von. verschiedenen be-
malten und geschnitzten Leisten profilierend gerahmt. Die Kreissegmente tiber
ihnen sind entweder mit gemalten, stuckunterlegten Arabesken oder schrétg-
kantiger Sternschnitzerei versehen.

Zwei Arten von Schranken schmiicken die Wande. Auf der einen Wand
(Tafel 44) befinden sich Schrinke, deren Tiiren eingesenkte Kassetten besitzen,
die nicht sehr tief geschnittene Polygonal- und Sternschnitzerei in bunter, roter
und griiner Bemalung tragen. Die Schnitzerei dieser beiden Wandschranktiiren
ist im Prinzip verwandt, aber mit kleinen Unterschieden in GroBenverhélt-
nissen, Farben und einigen Details ausgefiihrt.

Die beiden anderen Wandschrinke (Tafel 45) sind zierlicher und barocker.
Thre Rahmenleisten in heller Ockerférbung sind mit zartem, plastisch gehdhtem
Blittenwerk in Goldfarbe tiberstreut. Ihre kleinen, dunkelfarbigen Paneele sind
mit Arabesken bemalt. Die beiden linglichen Hauptpaneele sind in Relief-
schnitzerei mit barocken Blattranken und Bliiten ausgefithrt und teilweise
durch etwas Stuck mit dariibergelegter Goldfassung ausmodelliert.

Zwei Arten von Schriftpaneelen sind im Raum verteilt. Acht gelbgrundige
mit Goldschrift (Tafel 45) sind von leichten rosa Ranken durchzogen. Kréftig
herausgeschnitzte Volutenranken bilden jhren Rahmen. Dreizehn griingrundige
Paneele (Tafel 47) besitzen einen schwach ausgekehlten, glatten. Rand; der von
gereihten roten Rosettblumen bedeckt ist. Die hier etwas enger gedringten
goldenen Schriftziige werden von zarten goldenen Bliitenranken umspielt.

Die Frage, wie die beiden Wandverkleidungen urspriinglich ausgesehen
haben, bzw. welche Teile jeweils einem Raum entstammen, 148t sich nicht
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vollstédndig 16sen, da bei manchen Paneelen und Rahmenleisten unklar bleibt,
zu welchem der beiden zeitlich nahe beieinanderliegenden Réumen sie gehérten.
Man wird fiir manches auch dritte und vierte Quellen beanspruchen miissen.

Ausgehend von den zwei Gruppen der Wandschrinke und Ketbiyat (offene
Etageren fiir Biicher) 148t sich eine Zweiteilung in groBen Ziigen vornehmen,
zumal die Wandschrénke nicht gleich breit sind. Die etwas breiteren Schranke
und Nischen befinden sich an den beiden Fensterwinden des Raumes. Sie zeigen
einen lockeren barocken Schnitzdekor, und iiber ihnen sitzen die gelbgrundigen
Schriftpaneele mit hnlicher Schnitzerei als Rahmung. Uber den Segmentbogen
der Schrianke und Nischen sind die dazugehorigen Rahmenleisten und Zwickel-
fillbretter eingepalit.

Zu den dunkelgriin grundierten Schriftpaneelen gehoren die etwas schmi-
leren und strenger geometrisch geschnitzten Schranktiiren und offenen Nischen
der beiden Tiirwinde. Dieser Gruppe 148t sich von den zwei Hauptgruppen der
Rahmenleisten die etwas strenger linear durchgegliederte und konturierte
Gruppe zuweisen. Da die Schrénke und Nischen von einer Art Bandornamentik
umgeben sind, kann man annehmen, dafl auch die breiten Paneele an den
Winden, die von dhnlicher, aber doppelt gefiihrter Bandornamentik umrahmt
sind, demselben Ensemble zugehdéren.

Die iibrigen Paneele lassen sich schwer zuordnen. Der strengere Charakter des
Stalaktitengesimses wiirde dafiir sprechen, es dem ,,Ensemble mit den dunkel-
griinen Schrifttafeln” zuzuschreiben. Dementsprechend wiirde vermutlich der
weichere, barocke Charakter des gemalten Gesimses auf das ,,Ensemble mit den
gelben Schrifttafeln” verweisen.

Es wurden anscheinend nur gut erhaltene Stiicke zur Auskleidung des
Raumes verwendet. Lediglich bei einzelnen, schméleren Paneelen ist die Farb-
oberfliche an den oberen Enden stérker zerstért. Da die Gegebenheiten des
Raumes, die zur Verfiigung stehenden Materialien und das Streben der Kiinstler
und Restauratoren nach einer optisch ansprechenden, symmetrischen Anord-
nung miteinander in Einklang gebracht werden muflten, war es n6tig, manche
der Paneele zu beschneiden, anders anzuordnen, Ergénzungen anzubringen, wo
Stiicke fehlten, und eventuell auch neue Kopien (Paneel an der Tiirwand, rechts
von der Tiir) in das Gesamt einzufiigen. Um die verschiedenartigen Stiicke, die
sich durch Altersstufen und Erhaltungszustand voneinander trennten, zu einer
Einheit innerhalb des Raumes zu verschmelzen, haben die Restauratoren eine
dicke Firnisschicht iiber die gesamte Vertafelung gelegt. Zugunsten eines ein-
heitlichen Gesamttons, der damit erzielt wurde, haben manche Farben an
Eigenwert verloren. Durch das Spiel der Lichtreflexe auf den sanft schim-
mernden roten Vertédfelungen erhélt der Raum eine feierliche distanzierende
Wiirde. : ;

Nach Cavros Angaben stammen die Wandverkleidungen aus einem unbe-
kannten, wahrscheinlich demolierten Haus in der Nachbarschaft der Omai-
yaden-Moschee in Damaskus. Der Besitzer vertritt die frithere Ansicht Cavros,
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daB- die Verkleidungen aus dem Palais Nabulusi in Damaskus stammen. Sie
wurden 1929 von dem Kunsthandwerker Ab@i Sulaimén und seinen Sohnen hier
adaptiert.

Da beide Raumverkleidungen aus demselben Haus in Damaskus stammen
sollen, ist das inschriftliche Datum von 1192/1778 fiir beide verbindlich.

C. BLAUER SALON

BarkenDECKE (Tafeln 24, 25)
MaBe: 381 X 575 cm, Holz: Pappel und Zeder

Sieben Balken tragen die Decke mit ihren quadratischen und rechteckigen,
verschieden langen, geschnitzten oder glatten bemalten Paneclen. Vier kriftige
Balken umrahmen das Deckenfeld. Thnen sowie den eigentlichen Deckenbalken
sind ornamentierte Streifleisten beigegeben. Jeder der sieben Balken ist an der
Ansichtseite in drei gleichlange Abschnitte unterteilt. Die geraden Seiten-
abschnitte der Balken werden durch eine seichte Mugarnas-Kerbung in den
abgerundeten, aber mit einer geraden Kante versehenen Mittelteil tibergefithrt.
Das Deckengesims unter den Rahmenbalken trigt einen Schriftiries. Die Pa-
neele der Deckenschalung werden durch halbrunde Riegel oder Spreizen unter-
teilt. Durch diese vielfaltigen struktiven und dekorativen Elemente erhélt die
Decke einen wuchtigen, plastischen Effekt; durch die kleinen Riegel wird im
Gegensatz zu den méichtigen Querbalken die Léngsrichtung der Decke betont.

Das struktiv nicht betonte Zentrum der Decke wird durch zwei links und
rechts vom abgerundeten Teil des Mittelbalkens befindliche Pansele mit Ster-
nenschnitzerei in kantigem Schragschnitt hervorgehoben. Die Dreiecks-und
Rhombenformen dieser flachen, geometrischen Schnitzerei sind mit zarten Far-
ben, hellblau, ocker, silbern, bemalt. An den beiden Léngsseiten der Decke
befinden sich kleinere quadratische Tafeln mit dhnlicher Dekoration. Es gibt
auch quadratische Tafeln mit nur gemalter Ornamentik. Zwei weitere oblonge
Hauptpaneele zwischen dem ersten und dem zweiten Balken an beiden Enden
der Decke zeigen ein rotgrundiges Mittelmedaillon, das an zwei Flechtband-
knoten rechts und links je ein schwarzgrundiges, kartuschenartiges Schild tragt.
Der zartfarbige, graugriine Grund der Paneele, die Medaillons und die kleinen
Schilder sind mit roten Bliiten und dunkelfarbigen Bléttern gefiillt. Andere
zeigen z. T. auch etwas plastisch mit Stuck unterlegtes, geometrisches Stern-
gitter-Ornament in Schwarz, Rot und Gold. Wieder andere iiberzieht ein gemal-
ter, halb floraler und arabesker Bliiten- und Palmettendekor. Die AuBenhilften
der Balken tragen in Lackmalerei ausgefithrte goldene Medaillons mit anhén-
genden Schildern, durchzogen von Liniengespinsten, die mit Blumen und Blét-
tern gefiillt sind. Auf den sieben Balken der Decke sind in symmetrischer
Anordnung und Wiederholung in kleinen, abwechselnd blau und rot geférbten
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Quadraten goldene Inschriften mit Anrufungen Gottes angebracht. Die Mittel-
teile der Balken tragen gemalte Dekorationen, entweder Medaillongliederungen
mit Blittenfiillungen oder Zickzackstreifen in verschiedenen Farben oder bunt-
farbigen Sterngitterdekor.

Der gesamte Farbeindruck der Decke ist besonders harmonisch, von einer
durch die pastellen Silber-, Blau- und Grauténe hervorgerufenen Milde, der
jedoch die zahlreichen Rot- und Goldtone einen warmen, belebenden Schimmer
verleihen. .

Die sehr gut erhaltene Balkendecke stammt aus einem unbekannten Haus in
Damaskus und ist durch eine Inschrift auf dem Deckenfries 1114/1702-3 da-
tiert.

WANDVERKLEIDUNG (Tafeln 4b, 60-64)

Breite der Rahmenbretter: je 10 bis 12 cm

Paneele der Fensterlangswand: 224 X 40 cm

Schriftpaneele: 70 x 21 em

Sechs Landschaftspaneele: 37-40 x 224 cm

Sechs schmale Paneele: 25 X 224 cm

Wandschrank mit Rahmung: 82 X 164 cm

Holz: die naturfarbenen Fiillbretter sind aus Zedrachholz, die bemalten
Paneele aus Zedern- und Terebinthenholz

Wandverkleidung und Gesims enstammen dem gleichen Ensemble, das aber
mobglicherweise urspriinglich auf zwei Riume verteilt war. Das hohlkehlen-
artige, vorkragende Gesims (Tafel 61) trigt in jeder Ecke eine kleine Muqar-
nas-Fiillung. Es wird an der Lingswand durch drei, an der Breitwand durch
zwei dhnliche, etwas flachere Mugarnas-Vorspriinge unterbrochen. Diese sitzen
jedoch nicht an den Nahtstellen der Bretter, sondern sind rein dekorativ,
symmetrisch angebracht. Der iibrige Schmuck ist gemalt, mit Ausnahme einer
schwach gezackten Leiste als oberem Abschlufl des Gesimses. Darunter befindet
sich eine gerade, schmale Leiste mit zierlicher roter Bliitenranke auf weilem
Grund. Von hier ausgehend schmiegt sich der Bilderfries in die Kehlung des
Gesimses. Auf dunkelblauem Grund, der mit weiBen Streublumen und Blattern
gefiillt ist, umschlieBen goldene Barockrahmen in weichen Schwingungen zart-
farbige Landschafts-und Architekturdarstellungen. Man erkennt Héuser und
osmanische Kuppelmoscheen, kleine Sdulenpavillons und verschiedene, oft von
Mauern umzogene Kuppelbauten, griine Hiigellandschaften mit Obstbdumen,
Zypressen und Trauerweiden und zartblaue FluBlandschaften, deren Gewésser
von Booten befahren werden. Schmale Barockmedaillons trennen die Land-
schaftsbilder voneinander. In ihnen befinden sich auf rostrotem Grund in kelch-
artigen kleinen Vasen Blumen in Weill und Orangerot in unterschiedlichsten
Arrangements. Die Art und Anordnung der Muqarnas-Vorspriinge des Gesimses
deuten darauf hin, daf} es in der urspriinglichen Anordnung und in denselben
GroBenmaflen wieder adaptiert worden ist.
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Die eigentliche Wandverschalung ist durch die urspriingliche natur-
farbene Zedrachholzrahmung befestigt und gegliedert. Sie konnte infolge der
groBen modernen Fenster und der beiden Tiiren nur anndhernd in der urspriing-
lichen Art angebracht werden. Doch ist mit Geschick und Einfithlung ein
geschlossener Eindruck erzielt worden, auch wenn sich nicht sagen 14Bt, ob die
heutige Anordnung der Hauptpaneele der originalen Reihenfolge entspricht.

An der von einem breiten Fenster durchbrochenen Lingswand befinden sich
vier gleichartig dekorierte Paneecle, die auf einer rahmenbildenden Unter-
lage befestigh sind (Tafel 64b). Die aufrecht angebrachten Paneele zeigen eine
durch zarte Stuckunterlagen gehohte ornamentale, stark stilisierte Malerei.
Finf groBe Rauten, die durch fortlaufend aneinandergereihte kleine, pal-
mettenartige, gelbe Bliiten gebildet sind, gliedern das Feld und sind durch gelbe
Rosetten in der Hauptachse aneinander befestigt. Die duBlere, schwarze Grund-
fliche wird von einem gleichméBigen gelben Punktmuster iiberzogen. Die
Punkte sind eigentlich kleine Bliiten, zwischen die auBBerdem noch unschein-
bare, winzige Fécherbliten und Blattchen eingestreut sind, deren Farbung
verlorengegangen ist. Die Rautenfelder selbst sind abwechselnd tief purpurrot
und dunkel moosgriin gefarbt. Sie enthalten zwei gegenstindige, rot und gelb
gemalte Bliitenpalmetten, die durch vier symmetrische, gefiederte, gelbe
volutenartige Gebilde voneinander getrennt werden. Streubliiten und Bléttchen
fiillen den Rest des Rautengrundes. Die rotgrundigen Rahmen der Paneele
tragen eine fortlaufende gelbe arabeske Wellenranke, die auch auf den Rahmen
der Schriftpaneele des Raumes erscheint.

Zwischen den Hauptpaneelen waagrecht angebrachte Schriftpaneele
haben goldgelbes Nashi auf dunkelblauem Grund. Die Schrift wird von einer
zarten Blatt- und Bliitenspiralranke durchzogen (Tafeln 60-61).

Sechs breite Paneele mit Landschaftsdarstellungen: Zwei dieser
Tafeln sind weiBgrundig mit dunklem Rahmenbrett, auf dem plastisch gehShte
gelbe Punkte die Verzierung bilden. Zwei grole, hohe und drei kleine, niedrige
Kartuschen mit gebrochenen und geschweiften gelben Rahmen, die durch
Stuckunterlagen plastisch gehoht sind, verteilen sich tiber die Tafel. Der gelb-
lich-elfenbeinfarbene Grund ist von phantastischen Bliiten und von Blattwerk
Ton in Ton, aber durch Stuckhéhung plastisch hervorgehoben, iiberstreut. Nur
einige rote Tupfen in den Bliiten geben farbliche Akzente. Diese unruhige
Rahmung 148t den Blick um so lieber auf den glatt gemalten, nicht durch Stuck
gehohten Bildern verweilen (Tafel 63b):

In den kleinen Kartuschen sitzen flache, gelbe Fruchtschalen, auf denen die
verschiedensten Friichte angeordnet sind. Jede Schale ist anders komponiert.
Die rosaroten, gelben und griinlichen Friichte heben sich zart vom dunkel-
blauen Hintergrund ab. Man erkennt Apfel, Birnen, Melonenschnitten, Kir-
schen, Pflaumen, Pfirsiche, Granatépfel und Feigen.

In den groBfien Kartuschen, von denen jeweils zwei auf ein Paneel verteilt
sind, sieht man Phantasielandschaften. Die eine zeigt vor einem mit Ruder-
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booten und weilen Wasservogeln belebten blauen Gewésser ein hochragendes
Gebirge. Ahnlich wie auf dem Gesims der Wandverkleidung erblickt man
Biaume, Hiuser, Pavillons, Lauben, Tiirben, Minaretts und Ziehbrunnen. Durch
die zart hingetupfte, oft fliichtige, schematische Malweise und den. von Tirkis-
blau iiber Goldgelb bis Elfenbeinweifl changierenden Himmel entsteht eine
atmosphérische Stimmung (Sfumato). Ein anderes Bild zeigt eine typische
osmanische Moscheeanlage mit vier Minaretts, einer Haupt- und zwei kleinen
Nebenkuppeln. Der Moscheehof ist schrig von oben gesehen. Die Kuppelrdume,
die den Moscheehof einfassen, sind halb aufgeklappt gegeben. Vor der Moschee-
mauer fliet ein von Booten durchfurchtes blaues Gewésser dahin, den zart-
griinen Hintergrund beleben Pappeln und Zypressen.

Auf dem zweiten Paneel dieser Art (Tafel 63a) befinden sich hellfarbige FluB-
und Berglandschaften mit sich zart verfirbendem Himmelsgrund, Segelboote
und Lauben. Auch Wasservogel sind zu sehen, und auf dem zweiten Bild ragen
zwei weile, tiberkuppelte Sdulenpavillons in die Landschaft.

Je zwei der vier dunkelgrundigen Landschaftspaneele (Tafeln 62, 64a), ent-
sprechen einander. Sie unterscheiden sich nur darin, dal bei zweien die anein-
andergereihten Rautenrahmungen zarter geschwungen und gebrochen erschei-
nen als bei den anderen beiden, wo sie einen wulstig geschlossenen Charakter
haben. Diesmal wechseln in den gleichgroBen Rauten Landschafts- mit Blumen-
darstellungen. Der dunkle, blaugriine Hintergrund auBerhalb der Rauten ist
von plastisch unterlegten, lotosblitenartigen Blumen und Blattern an ge-
schwungenen Rankenstengeln in symmetrischer Ordnung iiberzogen. Die
Blétter und Bliiten sind diesmal elfenbeinweill gefarbt. Wahrend auf den ersten
beiden zusammengehodrenden Paneelen zwei Blumenvasen zwischen drei Land-
schaften gemalt sind, ist das Verhaltnis auf den beiden anderen umgekehrt. Die
zierlich geschwungenen, amphorenartigen Vasen sind plastisch unterlegt, wo-
durch ihre Form hervorgehoben wird. Jeder StrauB ist anders gebunden und
zeigt andere Blumen und Farbkompositionen. Zartes Lila, Violett, Rosa, Lachs-
rot und Blau erscheinen als Farben. In vielfdltigen Varianten geben die zarten
Landschaften dhnliche Motive wieder wie auf den schon beschriebenen Bildern.

Auf zwei breiteren und sechs schméleren Paneelen ist eine ornamentale
Gliederung von besonders schwereloser Heiterkeit zu bemerken (Tafeln 60-62).
Aus reich geschwungenen und in sich gebrochenen barocken, goldgelben oder
kupferfarbigen Rahmungen sind Rautenmedaillons und Plaketten gebildet.
Auch hier ist der dunkle Paneelgrund mit reich gefiedertem, plastisch gehdhtem
Blumen- und Rankenwerk in gelblicher, heller Ténung gefiillt. Auch hier gleicht
keine Fruchtschale der anderen, und jedes Blumenbukett ist eine neue, phan-
tasievolle Erfindung.

Rund ausgeschnittene Zierbretter (Sopraporten ; Tafel 60) iiber den Wand-
nischen und Schrinken zeigen rote Blumen und Blattwerk auf dunkelblauem
Grund. Gekerbt geschnitzte Leisten umrahmen die Wandnischen.

Von durchbrochener Flechtbandschnitzerei sind die beiden Wandschranke
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gerahmt (Tafel 60). Thre Tiiren sind in den zarten Farben Oliv, Gold, Elfenbein,
Rot, Griin und Blau gehalten. Die beiden mittleren Einlagen mit barocker
Schnitzerei im Relief sind mit Voluten und Palmettmotiven versehen. Ara-
beske, geometrische Kompositionen fiillen vier quadratische Téfelchen. Die
ibrigen Leisten sind mit zarten Lanzettbldttern und kleinen Rosettbliiten-
ranken geschmiickt. Gleichfalls barock geschnitzt ist das Giebelfeld der abge-
rundeten Schrankdtiir.

Bei den breiten Paneelen deuten in der Mitte durchgehende, aber wenig
sichtbare Risse an, daf} sie aus zwei Brettern zusammengeleimt sind. An vielen
Stellen sind Farbabschiirfungen und ein Abbléttern der Farbe und der Stuck-
modellierung festzustellen. Die Hintergriinde sind meist nachgedunkelt oder
vergilbt; manche Farben wirken durch das Alter verblichen und verdndert.
Trotzdem hat die Verkleidung ihren urspriinglichen, hell leuchtenden Farb-
charakter nicht eingebiiit. Ein ganz diinner Firnis ist iiber den Grofiteil der
Paneelflichen gelegt, doch so leicht, dal kein stérender Glanz entsteht.

Die Wandverkleidung stammt aus einem unbekannten Haus in Damaskus.
Sie erinnert starker als die itbrigen Wandverkleidungen im Hause Pharaon an
das ,,tiirkische Rokoko’. Thre Bilder kénnten sowohl von Bosporuslandschaften
inspiriert sein wie von denen der Barada-Ufer.

Eines der Schriftpaneele trigt die Jahreszahl 1200/1785-6 (Tafel 60). Damit
wire das Datum der Wandverkleidung gegeben. Wegen ihres besonderen
Charakters seien noch einige Vergleichsbeispiele erwdhnt: Eine verwandte
Wandverkleidung befindet sich in Damaskus im Salamlik (Ménner- und Géste-
trakt) des Palais ‘Azm in einer Qa‘a (Raum 13 in der GrundriBzeichnung der
Damaszener Denkmaéler-Verwaltung). Sie ist 1196/1781 datiert. Am néchsten
entspricht unserer Wandverkleidung diejenige aus Damaskus, die sich in dem
einen der groBen Konferenz-Zimmer neben dem Eingang des Palastes von Bait
ad-Din (Libanon) befindet. Sie mag aus derselben Damaszener Werkstatt wie
die Verkleidung des Blauen Salons stammen und unterscheidet sich nur farblich
etwas. Thre Entstehungszeit wird durch das Datum im Blauen Salon ebenfalls
gesichert. Eine Vorstufe in mancher Hinsicht, besonders in Bezug auf den
zarten Schmuck mit Bliten gefiillter Vasen, bietet die 1179/1765-6 datierte
Wandverkleidung aus Damaskus im Hause von Madame Linda Sursock in
Beirut. AuBer den hellgrundigen Blumenstiicken ist die Gesamtfarbe dieser
Verkleidung von dunkleren Tonen bestimmt.

TRUHENPANEELE (Tafel 65)

MaBe: 28 x 66 cm, Holz: Terebinthe

Im Blauen Salon befindet sich eine moderne Truhe, an deren Vorderwand vier
alte Paneele angebracht sind. In barocken Medaillons und Kartuschen sind auf
schwiérzlichem Grund kleine, amphorenartige Vasen mit BlumenstrauBien und
flache, mit Obst gefiillte Schalen angebracht. Die Blumen sind in einer natiir-
lichen, etwas impressionistischen Weise gemalt. Eine stilisierte, leicht mit
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Stuckunterlage versechene Rosette in goldbronzeartiger Farbung bildet das
Zentrum des StrauBes. Um sie sind die zarten Bliiten und Bliitenkelche auf
abwechslungsreiche Art gruppiert. Zartes Lachsrot, Altrosa und verschieden
getontes Gelb bilden die Hauptfarben. Auch die Friichte: Granatépfel, Feigen,
eine Zuckermelone, Apfel, Birnen und Kirschen sind auf jeder Schale anders
angeordnet.

Die Paneele erscheinen etwas nachgedunkelt und haben einige Spriinge in der
Oberfliche. Wegen ihrer Verwandtschaft mit Paneelen im Griinen Salon sind sie
wahrscheinlich ca. 1775 anzusetzen.

D. GROSSE MITTELHALLE

GEsius in der quadratischen Offnung der Mittelhalle zum oberen Stockwerk.
MaBe: 315 x 285 cm, Holz: Terebinthe

Ein rund auskragendes Holzgesims befindet sich in der fast quadratischen
Offnung der Mittelhalle nach oben. In jeder Ecke und Gesimsmitte ist eine
Muqarnas-Nische bzw. ein Mugarnas-Vorsprung angebracht. Eine untere, etwas
zuriicktretende Rahmenleiste zeigt gelbliche Bandwerkornamentik auf schwar-
zem Grund. Der zartgoldene Hintergrund der gekriimmten Hauptfliche ist mit
leuchtend rotem, griinem und bronzefarbenem, sich durchdringendem Bliiten-
und Rankenwerk gefiillt.

Das gereinigte und von zarter Lackschicht iiberzogene Gesims stammt nach
Angabe des Besitzers aus einem mir unbekannt gebliebenen, vielleicht nicht
mehr erhaltenen, Qasr as-Sitt benannten Haus in Damaskus-Midan. Stilistisch
ist es in die Zeit von 1770 bis 1800 einzuordnen. Man vergleiche das Oberlicht
der Mittelhalle, Seite 103—4..

Gesius (Tafel 2)
Holz: Zeder und Terebinthe

In den Winkel zwischen Wanden und Decke schmiegt sich ein flachgestuftes,
kantiges Gesims. Es ist orangerot und dunkelblau bemalt und umszieht den
ganzen Raum. Ein mit Blumenranken verziertes, hellgrundiges Rahmenbrett
ist dariiber flach an der Decke befestigt. Durch die leichte Stufung des Gesimses
und die einzelnen spitzzulaufenden Kompartimente und Dreiecksflichen ent-
steht eine muqgarnas-artige Wirkung. Doch ist diese nur angedeutet, da die
Einzelteile zwar sichtlich aufgelegt, aber nicht ausgehohlt oder durchbrochen
sind. So bildet das Gesims einen zuriickhaltend schlichten und strengen Ab-
schluB der Wande nach oben. Der Erhaltungszustand des Gesimses ist sehr gut.

Ein &hnliches Gesims schmiickt eine Wandverkleidung im Hause Muhammad
al-“Ulabi, Damaskus-Sigﬁr. Diese ist zwar nicht datiert, doch scheint sie zeit-
gendssisch zu sein mit einer anderen Wandverkleidung des Hauses, die 1220/
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1805-6 datiert ist. Demnach mag der Fries der Mittelhalle auch am Anfang des
19. Jahrhunderts enstanden sein.

MoNUMENTALES MUQARNAS-GESIMS in vier Teilen (Tafeln 19, 20)
Holz: Terebinthe, Zeder, etwas Pappel

An den beiden gegeniiberliegenden Seiten der Mittelhalle befinden sich iiber
den breiten Paneelen vier Teile eines monumentalen Muqarnas-Gesimses von
intensiver plastischer Wirkung. Sie besitzen ein waagrechtes Deckbrett, das
aber sichtlich eine geschickte neuere Kopie ist. Darunter befindet sich ein
senkrechtes Brett als AbschluB tiber den tiefgefurchten Nischen. An der Ein-
gangswand sind es zwei Nischen und zwei halbe auf jeder Seite, an der Wand
vor dem Roten Salon jeweils eine Nische und zwei halbe. Die Nischen sind aus
drei Teilen tibereinander aufgebaut. Der unterste Teil ist nur wenig gemuldet
und bietet eine grofle Fliche fiir die Ornamentik. Er springt nach oben vor und
bildet mit seiner oberen Kante ein halbes Achteck, aus dessen vier Seiten sich
kleine Nischen herauswolben ; sie werden nach oben durch eine melonenférmige,
innen gerillte Nische abgeschlossen. Auch die Zwickelflichen sind stalaktiten-
artig ausgearbeitet. Alle Teile des Aufbaus sind mit Bandwerk, Arabesken und
floralen Elementen in zahlreichen Farben bemalt, bei Vorherrschen von Rot,
Blau und Gold. Eine Nische im Gesimsteil rechts vom Eingang zum Roten
Salon zeigt stilisierten Schriftdekor.

Die vier Gesimsstiicke erfreuen sich eines guten Zustandes. Sicherlich sind sie
vor der Anbringung gereinigt, frisch vérgoldet und in der Malerei ergéinzt
worden. Das Gesims, das auch aus dem Palais Nabulusi in Damaskus stammen
soll, miilte demnach um 1049/1639-40 entstanden sein. Vgl. Ostgalerie,
Seite 98-9.

ZWEL BREITE BILDPANEELE an der Wand links und rechts vom Liwan-Bogen
zum Vorraum des Roten Salons (Tafel 69)
MaBe: 84 x 233 em, Holz: Zeder

Die beiden links und rechts vom Bogen an der Wand angebrachten Paneele
entsprechen stilistisch und maltechnisch sowohl den gegeniiber befindlichen
breiten, ornamentalen Stiicken als auch den sehr barock anmutenden Paneelen
links und rechts vom Hauptfenster des Roten Salons.

Beide Paneele tragen die gleiche Architekturdarstellung in der Mitte sowie die
gleiche Ornamentik dartiber und darunter in dreiteiliger Komposition. Die
beiden AuBlenteile der floralen Ornamentik zeigen in unterlegter, reliefartiger
Malerei eine symmetrische Anordnung von goldenen Rosen in dichtem, gleich-
méBigem Ranken-und Blattwerk, alles auf goldbronzefarbenem Grund. Der
Mittelteil enthdlt auf goldenem Grund altrosa Rosett- und Palmettbliten,
umschlossen von grimem Ranken- und Blattwerk.

AuBer durch winzige Inschriften unterscheiden sich die Bauwerke in den
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Mitten der beiden Tafeln nicht voneinander. Vor dem dunklen, braunroten
Hintergrund bauen sich diese moscheeartigen Gebédude in drei Baugruppen,
einer mittleren, breiten, und zwei symmetrischen Flankenbauten auf. Fenster-
und Arkadenflichen sind einheitlich vergoldet. Die iibrigen Teile des Baus sind
schwarz, hellgrau, rostbraun und griin in einigen Schattierungen ausgefiihrt. Es
ist schwer zu sagen, ob die kleinen Arkaden und Mauern im untersten Bildteil
als Umfassungsmauern oder Substruktionen gemeint sind. Dartiber erhebt sich
stufenformig der breite Mittelbau mit hohem Tambour und griiner Rillenkuppel.
Seine AuBenseiten sind strebepfeilerartig gestuft und als Tiirmchen mit kleinen
Kuppeln ausgebildet. Ebenso sind links und rechts von dem Hauptportal solche
von Offnungen durchbrochene Kuppeltiirmchen angebracht. Die beiden schlan-
ken Bauten an den Seiten zeigen in zwei Stockwerken Séulenarkaden vor dem
Goldgrund. Im unteren Stockwerk stehen schmale, sich verjiingende Tiirmchen
mit Zwiebelkuppeln zwischen den Arkaden (Minarette?). Auf dem flachen
Abschlufl der zweiten Arkade sitzt ein Kuppeltiirmehen, umgeben von weiteren
kleinen, iiberdachten oder iiberkuppelten Bauten. Gestreifte Quaderlagen,
Zwergarkaden, Punktreihen, Rosetten sind der iibrige Baudekor. Da auf der
Hauptkuppel ein liegender, schwarzer Halbmond erscheint, diirfte es sich um
eine Moschee handeln. Der geschwérzte Hintergrund ist mit kaum mehr erkenn-
baren Baumzweigen gefiillt.

Die gut erhaltenen Paneele zeigen gelegentlich an den Nahtstellen der Bretter
Briiche in der Farboberfliche. Die Briiche sind verkleistert und mit Lack
tiberzogen worden. Die Farben sind etwas nachgedunkelt.

In der tiirkischen Buchmalerei gibt es schon im 16. Jahrhundert an flichige
Bau-Aufrisse erinnernde Architekturbilder ohne figiirliches Beiwerk, etwa in
Lugmans Geschichte des Sultin Sulaiman in der Chester Beatty Library. Auch
ganze Stiadtebilder wurden gemalt?.

Bei den groBen Kuppelbauten von unvergleichlich feierlichem Charakter auf
den Paneelen der Mittelhalle und des Roten Salons bleibt es ungewill, ob
bestimmte Bauten damit gemeint sind, ob es sich etwa um ideale Darstellungen
berithmter Wallfahrtsorte handelt, oder ob der Kiinstler aus Phantasie oder
Erinnerung den Eindruck der baulichen Wunder der osmanischen Hauptstadt
wiedergeben wollte, die er, wenn nicht aus eigener Erfahrung, so aus Schilde-
rungen oder Abbildungen vielleicht kannte. Merkwiirdigerweise erinnern die
goldenen Hintergriinde, die in die Arkaden gestellten Tiirmchen und verschie-
dene Einzelheiten aber auch an die phantasievollen Gebdudedarstellungen auf
den alten Mosaiken der Omaiyaden-Moschee in Damaskus. Der Damaszener
Maler dieser Kuppelbauten hat vielleicht dabei weniger an die osmanische
Hauptstadt gedacht als vielmehr an das néherliegende Jerusalem und hier den
Felsendom als religioses Symbol wiedergegeben. '

1 MivorsKy 19-21, Tafel 12, datiert 986/1578.
2 GABRIEL in Syria IX (1928) 328 ff.
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ZwEI PANEEL-ZUSAMMENSTELLUNGEN links und rechts vom Haupteingang
(Tafel 70)
MaBe: 185 x 116 cm, Holz der Paneele: Zeder, Rahmen: Pappel

Gegeniiber den Paneelen mit den Moscheebildern sind an der Wand links und
rechts vom Eingang mehrere ornamentale Paneele zusammengestellt. Die Orna-
mentik des linken Ensembles entspricht genau der des rechten. In Stil, Mal-
technik und Farbigkeit erscheinen sie den Paneelen mit der Moschee-Darstel-
Iung so verwandt, dafl man sie als zusammengehoérige Stiicke bezeichnen kann.

Das Hauptelement der Dekoration des Mittelpaneels ist ein sich zum spitzen
Medaillon zusammenschlieBendes Paar von gezackten goldenen Lanzettblit-
tern. In diesem Medaillon befindet sich eine zarte rosa Bliite. Die Medaillons
sind in versetzter Reihung angebracht. Aus ihnen entspringen ein Netz von
grilnen Ranken sowie weitere kleine rosa und orangefarbene Bliiten. Die Zwi-
schenrdume zwischen den Bliittenmedaillons fiillen groBe Palmettbliiten und
feuerlilienartige Kelchbliiten, wohl Tiirkenbund. Auch hier ist der Hintergrund
vergoldet, und die Farben der Bliten und Blitter sind plastisch unterlegt.
Umgeben sind dieses Paneel und zwei kleine quadratische darunter von einer
glatten dunkelblauen Rahmenleiste, die nur mit wenigen kleinen Punktrosetten
geschmiickt ist. Die kleinen quadratischen Paneele zeigen auf weilem Grund
eine goldene Mittelrosette, die von orangeroten und weiflen Bliitenkelchen
umgeben ist. AuBlen umzieht diese Paneele auf drei Seiten eine weitere Rahmen-
leiste mit dichter geometrischer Ornamentik in durch Stuckhinterlegung pla-
stisch. gehohter Malweise. Griine, zickzackgefiihrte Doppellinien bilden halbe,
vom Rand abgeschnittene Kreismedaillons, die von gelben Flechtbindern im
Zickzack durchlaufen werden. Die freigebliebenen Zwischenrdume sind mit
kleinen roten Halbpalmetten gefiillt.

Zur Datierung der sechs breiten Paneele in der Groflen Mittelhalle und im
Roten Salon (vgl. S. 70-2) konnten einige Beobachtungen weiterhelfen. Sicher
bestehen in der Art der Ornamentik noch Zusammenhinge mit den breiten
Ornamentfeldern im Griinen Salon, die 1778 datiert sind (Tafeln 49, 50). Thnen
entspricht auch die Wandverkleidung in einem Haus in Damaskus-Sagir, dem
von Bahgat Nizam, mit dem Datum der Verkleidung 1187/1773—4. Die Farben
der groBien Paneele in der Mittelhalle und im Roten Salon zeigen jedoch bereits
einen neuen Geschmack an. Es herrschen zarte Orangetone, Rosat6ne, Griin-
tone neben einer Vorliebe fiir Gold vor. Auch werden, besonders bei den Stiicken
im Roten Salon, die Ornamente schwungvoller, barocker, und Farben und
Linien heben sich noch kontrastreicher vom Hintergrund ab. Ahnliches, wenn
auch noch etwas zarter, begegnet um 1194/1780 in der groBen Qa‘a des ‘Azm-
Palais von Hama. In Damaskus ist aus dieser Zeit nichts Entsprechendes
bekannt geworden, auch derartige monumentale Architektur-Darstellungen
sind nicht mehr zu finden. Das einzige verwandte Beispiel, das in Damaskus

5 Duda
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aufgesucht werden konnte, ist inschriftlich 1220/1805-6 datiert und befindet
sich in einem Zimmer im Oberstock des Hauses Muhammad al-‘Ulabi in Sagar
an den Tiiren eines breiten Wandschrankes, jedoch. ohne bildliche Darstellung?.

Demnach wiren diese Paneele gegen 1800 zu datieren. Sie stammen alle aus
einem unbekannten Haus in Damaskus und wurden 1931 im Hause Pharaon
angebracht.

E. BRUNNENVORRAUM DES ROTEN SALONS

BarxeENDECKE (Tafeln V links, 1, 32)
MaBe: 460 X 420 cm, Holz: Pappel

Die quadratische Balkendecke besteht aus fiinf Hauptbalken und vier Rah-
menbalken. Auf den Balken befinden sich kurze gelbe Inschriften auf blauem
Grund. Die Balken sind mit gelb ornamentierten Streifleisten versehen. Sie sind,
wie iiblich, in drei Partien gegliedert — zwei geradflichige, mit Ornamentik
geschmiickte Auflenseiten, die zungenférmig zur Mitte hin zulaufen und durch
Mugarnas-Schnitzerei in den abgerundeten Mittelteil iiberleiten. Drei der Bal-
kenmitten zeigen ein aus Vielecken und Sternen entwickeltes abstraktes Muster
in unendlichem Rapport in den Farben Ocker, Rotbraun und Griin. Die beiden
Balken dazwischen besitzen in der Mitte eine intensive Fiillung durch Ranken-
und Blitenwerk, wenig gegliedert durch drei griine Kartuschen, die gleichfalts
mit groBen Bliitenpalmetten und Rosetten gefiillt sind. Die rot, griin und
gelblich schimmernden Farben sind auf plastische Stuckmodellierung gesetzt.
Auf den AuBenpartien dieser beiden Balken reihen sich Achtpal-Rosetten auf
hellgrimem Grund mit roten Fillmotiven (kleinen Tulpen und Blattern). Auf
den AuBenseiten der iibrigen Balken treten gereihte dickhalsige, griine oder
diinnhalsige, gelblichweiBe Vasen auf, die jeweils drei Rosen enthalten.

Auffallend sind die je acht 10-15 cm langen diinnen Stangen, die an vier
Stellen der Decke kreisformig auf Sternrosetten angebracht sind und wie Eis-
zapfen oder Schniire in den Raum hiéngen. In den rechteckigen und quadra-
tischen Kassetten, die vertieft zwischen den Balken liegen und von kleinen
Riegeln abgegrenzt werden, sieht man reiche reliefméafige und gemalte Dekora.-
tion. In den vier Ecken der Decke ist in quadratischen Abteilungen je eine mit
zarter Malerei versehene, sphérische AchtpaBrosette eingetieft. Bei den iibrigen
groBen und kleinen Kassetten wechselt flache Malerei mit Schnitzerei. So findet
man langliche Kartuschen, die von Bliiten und Arabesken durchdrungen wer-
den, aneinandergereihte AchtpaBmotive mit Tulpen- und Rosettenfiillungen,
mit Sternblumen gefiillte Medaillons und sonstige von Blumen und Arabesken
gebildete Kompositionen. Die Farben sind Dunkelrot, Dunkelgriin und Zitro-

3 Ich verdanke diesen Hinweis Herrn Halid Mu‘ad.
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nengelb. In den kantig vorstoBenden oder eingetieften Sternschnitzereien
herrscht Gold und Griin vor, wahrend nur wenig Rot verwendet wird.

Die geraden Unterseiten der Rahmenbalken sind von einer sehr regelméaBigen
Ranke von roten Lanzettblittern mit griinen Zacken und dazwischen aufgereih-
ten Rosen iiberzogen. Die griine, senkrecht zur Decke an der Wand anliegende
Gesimsleiste wird von braun und rot ausgefithrten Arabesken bedeckt, die sich
zu schildartigen Kompartimenten zusammenschlieBen.

DaB die Decke gereinigt worden ist, wird besonders an den sehr hellen
Streifleisten sichtbar. Wahrscheinlich sind auch an einigen Stellen dezente
Farbauffrischungen vorgenommen worden.

Diese Decke soll aus dem gleichen unbekannten Damaszener Haus stammen
wie die im Roten Salon. Zu ihrer zeitlichen Ansetzung um 1730-1750 vgl. die
Decke im Griinen Salon, S. 43-4.

Gesmvs (Tafeln V links, 1)
Lénge: je 460 cm, Holz: Terebinthe

Uber dem buntfarbigen Steindekor ist auf zwei Seiten ein hélzernes Gesims
angebracht. Es besteht aus einem breiten, direkt an der Wand anliegenden Teil
und einem im rechten Winkel dazu liegenden Deckbrett. Dreiteilige, aus vier
Achteckseiten entwickelte Vorspriinge bilden auf dem senkrechten Teil kleine,
flache, spitzbogige Nischen. Alle Flichenteile sind reichlich mit dichter Orna-
mentik in Lackmalerei iiberzogen, wobei ein warmes Rotbraun iiberwiegt. Das
waagrechte Deckbrett zeigt den Nischen entsprechend je ein Achteck, dessen
Mitte eine von einem dunkelblauen Achteckstern umgebene Rosette ziert.
Rings um den Stern sind Nelken und Tulpen angeordnet. Die Vorspriinge zeigen
oben ein rotgerahmtes weifles Band, das mit griinen Blattchen geschmiickt ist.
Thr unterer Teil ist dunkelblau und mit zarten weillen Bliiten geziert. Die
kleinen Nischen enthalten abwechselnd zwei Arten dhnlicher Blumenarrange-
ments, einmal aus bauchigen, weillen Vasen hervorragende Tulpen, einmal aus
einem kleinen Herzblatt entspringende Nelken, Tulpen und Narzissen. Malerei
und dunkler Hintergrund greifen stark ineinander, so daB ein geheimnisvoller,
warm schimmernder Gesamteffekt entsteht, der von den weillen Vasen belebt
wird. ‘

Das gut erhaltene Gesims aus Damaskus kann seiner Farbigkeit und seinem
Dekorationsstil entsprechend um die Mitte des 18. Jahrhunderts datiert
werden.

BogeEN uND WANDE (Tafeln V, 1, 79, 80)

Schritt des vorderen Bogens: 285 cm

Schritt des hinteren Bogens: 425 cm

Steinerne Wandarchitektur: Lange: 460 cm, Hohe: 369 cm

Der weite, unten hufeisenférmig eingezogene Spitzbogen zwischen dem
Roten Salon und seinem Vorraum durchbricht eine schwarz und gelb gestreifte
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Hausteinmauer. Der Bogen ruht auf rotbraunen, mit dreireihigen Mugarnas
gezierten Kémpfern. Die Bogenleibung (Tafeln V, 79) ist auf beiden Seiten
symmetrisch mit farbigen Stuckpasten-Einlagen geschmiickt. Uber dem Kamp-
fer befindet sich zunéchst ein schwarzer, undekorierter Stein. Auf diesen folgen
im Wechsel ockerfarbene und weille Bogensteine mit bunter Dekoration. Zu-
unterst sieht man eine florale Komposition — in sehr zarter Linienfilhrung
entspringen Nelken, Tulpen und Hyazinthen einer kleinen Vase. Die Farben
sind Rosa, Hellblau, Hellgriin und Purpur. Nun folgt nach oben hin ein Feuer-
werk von vielfdltigsten geometrischen Kombinationen. Die Dekorationen auf
den gelben Steinflichen bestehen aus einem grofen Mittelmotiv, einem viel-
farbigen Stern, der entweder von einem Kreis oder einem Sechseck nach auen
abgeschlossen ist. In den vier Ecken der Fliche sind kleine, von Kreisen
umgebene bunte Sterne oder zentrifugale Ankermotive angebracht, die man
auch mit stilisierten wegfliegenden Vogeln vergleichen kénnte. Die weilen
Steinflichen sind jeweils von einem abwechslungsreichen, flichenfiillenden geo-
metrischen Ornament in unendlichem Rapport bedeckt. Polygon-, Stern- und
Dreizackmotive reihen sich hier eng aneinander. Das farbenflimmernde Bild
148t sich in Purpur, Dunkelblau, Weil}, Rosa, Hellblau, Gelb, Schwarz, Orange
und Hellgriin zerlegen. Der Aufienrahmen dieses Bogens ist von Rauten mit
farbigen Filllungen von Polygonen, Sternen und Rosetten geschmiicks.

Aullen um den Bogen und senkrecht am WandabschluBl empor ist ein bunt
ornamentiertes rahmendes Band gefithrt, das auch die rechte Wand des
Brunnenraums gliedernd iiberzieht. Es zeigt zwei gegensténdige, halbkreis-
formig gebrochene schwarze Wellenlinien mit Fiillungen von bunten stilisierten
Nelken und in der Mitte eine Reihe wechselnder Rosett-, Polygon-und Stern-
motive in zarten Stuckfarben.

Die an den beiden Wandabschliissen senkrecht aufsteigenden Bénder ent-
sprechen in der Ornamentik denjenigen, die die linke Wand des Vorraums
(Kaminwand) gliedern. Hier sind es aus schwarzen Linien gefiigte und anein-
andergereihte sechszackige Sterne mit zarten farbigen. Pasteneinlagen. Diese
Ornamentbinder teilen die beiden Winde des Brunnenvorraums in drei Teile;
auBerdem sind die Winde aber auch durch die Nischen, den Kamin und die
Tiréffnung unterbrochen.

Der Kamin in der linken Wand (Tafel 79) soll eine neue freie Kopie nach
dem Kamin im groBen Konferenzsaal des Museums von Damaskus sein!. Seine
Offnung ist in exakbtem Steinschnitt profiliert. Er besitzt ein vorkragendes
Gesims mit einem stilisierten Akanthusfries. Dariiber erhebt sich sein poly-
gonales Pyramidendach aus roten, schwarzen und weilen Marmorstreifen.
Links und rechts vom Kamin befinden sich je zwei kleine, schmale Nischen fiir
Ziergefafle, die kleine, gestelzte Spitzbogen abschlieBen. Um den Pyramiden-

1 Tit. Angabe von Cavro. Vgl. A1-USS in AnnASyr XTIT (1963) 125 ff., Abb. 13
21, 28.
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aufbau des Kamins zieht sich als rechteckiger Abschlufl zunichst ein Orna-
mentband aus braunlichem Stein, dessen Oberfliche von gitterartig verfloch-
tener Polygon- und Sternornamentik iiberzogen ist, die mit zitronengelben und
schwarzen Stuckpasten gefiillt ist. Etwas tiefer ansetzend umgibt ein relie-
fiertes Zickzackband aus rotlichbraunem Stein dieses Ornamentband. Die
gestreiften Mauern, die all diesen Schmuck tragen, bestehen aus schwarzen,
gelben und bréunlichen Hausteinlagen.

Links und rechts vom Kamin befinden sich zwei flache lechen mit
StichbogenschluB. Unter ihren Bogen ist jeweils mittels schwarzer Stuckpaste
ein kreisférmiges Sterngitterornament in den brdunlichen Stein eingelassen.
Darunter befindet sich in der linken Nische ein flach nach innen gew6lbter Stein,
der einen braunen Léwen mit aufgerissenenem Rachen zeigt; er ist an einen
Pflock gekettet. Auch der Lowe besteht aus Stuckpaste. In der rechten Nische
befindet sich ein &hnlicher Lowe, vor dessen Maul ein Hammelkopf angebracht
ist (MaBe der Steinoberfliche mit Lowendekoration 23 X 35 cm). In der Mitte
der gegeniiberliegenden, rechten Wand ist tiber der Tiir in groBerem Format, die
ganze gebogene Steinfliche fiilllend, abermals ein angeketteter Lowe (Tafel 80)
mit aufgerissenem Rachen abgebildet (MaBe der Steinfliche: 27 X 38 cm). Nach
Meinung Cavros miissen es Teile einer Bogenleibung gewesen sein.

Auf den finf Keilsteinen der Nischenbogen, die besonders beim SchluBstein
durch dekorativen Profilschnitt, bei den anderen durch Verzahnung fest inein-
ander gefiigt sind, finden sich kaleidoskopartige Muster. Gleich sich drehenden
Feuerwerkskorpern sind in farblich wechselnder, aber formal symmetrischer
Weise kieinteilige Stern- und Rosettmuster mittels farbigen Stuckmassen ein-
gelegt. Dariiber befinden sich grofle Ornamentfelder, die aus kleinteiligem
Bordiirenschmuck gebildet werden. Hier sind es Rosettsterne, aus denen sich
kreuzférmige rote VierpaBmotive entwickeln, die von schwarzen unregel-
méfigen Polygonformen umgeben werden. Innerhalb dieser Bordiire befindet
sich eine zweite schmalere, die aus einem S-formig stilisierten, unterbrochenen
Flechtband besteht. Die Farbskala aller dieser Stuckfillungen ist sehr reich:
Rot, Schwarz und Weil} sind die Hauptfarben, aber die feineren Details sind in
Tirkisgrin, Olivgriin, Rosa, Lila und Gelb ausgefiithrt.

Die entsprechende Gliederung der rechten Wand unterscheidet sich nur in
Einzelheiten (Tafel 80). Da hier in den Nachbarraum eine Tir fithrt, die
gleichfalls von einem Stichbogen abgeschlossen wird, findet man hier dreimal
die bunten Kreise mit Rosett- und Sternfiilllungen. Die beiden duBleren Stich-
bogen tragen symmetrische Dekorationen, wihrend am Tiirbogen andere Orna-
mente erscheinen. In den beiden Zwickeln iiber der Tiir sitzen auf zart und
dekorativ geschwungenen hellgriinen Stengeln schlanke rote Tulpen und rosa
Nelken. Dariiber befindet sich ein rechteckiges buntes, den mittleren Lowen
umschlieBendes Bordiirenfeld, das in den breiten #duleren Bordiiren ein rot,
schwarz und in Pastelltonen gehaltenes Sternrosettmuster zeigt. In der schma-
len, den Lowen umgebenden Bordiire reihen sich durch schwarze Wellenbénder
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verbundene rote oder polychrome Sterne und Rosetten. Eine dhnliche schmale
Borte umgibt auch das kleine Rechteck des linken Ornamentfeldes. Dieses
enthdlt ein unregelméBiges Punktmuster in den Farben Dunkelrot, Schwarz,
Ocker und Hellblau. Die schmalen Rahmenbénder ragen wenig, die Mittelsteine
der Bordiirenfelder etwas mehr tiber die Wandflache vor. Das rechte Feld zeigt
das gleiche Punktmuster, nur ist es diesmal wieder von einer Rahmenborte aus
S-formigem, unterbrochenem Flechtband umgeben wie an der gegeniiberliegen-
den Wand.

Der engere Bogen (Tafel 1), der von der Mittelhalle in den Brunnenvorraum
fithrt, ist gleichfalls ein hufeisenférmig eingezogener hoher Spitzbogen, dessen
Kéampfer weiter oben sitzen. An der Innenseite sind seine Bogenzwickel mit
weillem Marmor verkleidet, und nur in kleinen Zwickelausschnitten befinden
sich darin Teile dlterer polychromer Marmormosaiken. Sie gehdren zu einem
FuBlbodenmosaik, von dem grofiere Teile an der linken Wand des Vorraums
zum Goldenen Salon angebracht sind (Vgl. 8. 75, 76). Die Kéampfer aus
braunem Stein sind mit schlichten Mugarnas geziert, deren flache Nischen-
flichen seicht gekerbte geometrische Muster aufweisen. Die bunt dekorierten
Bogenleibungen sind am Bogenansatz, etwas iiber der Mitte und am SchluBstein
durch schwarze, nicht verzierte Steinflichen unterbrochen. Sonst zeigt die auf
beiden Seiten anndhernd symmetrisch angebrachte Dekoration verschiedene
Sterngittermuster oder reich variierte geometrische Sternfigurationen in Kreis-
scheiben. Dabei sticht neben den Hauptfarben Schwarz und Rot auch ein
leuchtendes, ins Orange gehendes Rosa aus den pastellenen Farbkompositionen
hervor. An der Schauseite lduft eine schmale Bordiire von bunten Sternen und
Rosetten um den Bogen, die von einem ungefédhr gleichbreiten, glatten Rah-
menstreifen umgeben ist. Rechts und links sind an der Bogenfront in Kémpfer-
hohe, von schwarzem Marmorband umgeben, etwas vorragende lingliche Steine
angebracht, die schwarze lineare Intarsien in Form einer Tabula ansata tragen?.

Diese steinerne Ausstattung ist hier in ijhrer urspriinglichen Form wieder-
angebracht, wobei nur kleine Anderungen und Erginzungen vorgenommen
sind. Die Farben sind gut erhalten. Nur wenige Pasten sind herausgefallen, so
etwa beim ersten Bogen. Die hellen Steine der Wénde sind zum groflen Teil
erneuert, da sie aus besonders weichem Kalkstein bestanden, der zu stark
verwittert war.

Da diese steinerne Innenarchitektur aus dem gleichen Haus stammen soll wie
die Holzdecken im gleichen Raum und in dem dahinter liegenden Roten Salon,
ist durch die Datierung der Decken zwischen 1730 und 1750 die Zeitspanne ihrer
Entstehung gegeben: man kann die Nischengliederung und den mittleren
Bogen, der auch dazu gehort, mit den farbigen Einlagen ebenfalls in die erste
Halfte des 18. Jahrhunderts setzen. Die Technik farbiger Stuck-Inkrustationen
tritt bereits am Ende des 16. Jahrhunderts in Moscheen in Damaskus auf. In

2 Vgl. HERZFELD in Der Islam VI (1915) 189-199.
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reichster Vielfalt aber kennen wir sie in der vergleichbaren Innenausstattung
des ‘Azm-Palais in Damaskus um die Mitte des 18. Jahrhunderts. Auch der
vordere Liwan-Bogen ist aus der gleichen Zeit, aber wohl aus einem anderen
Damaszener Haus.

Man lasse sich bei der Datierung des Ensembles nicht von den beim Einbau
hinzugefiigten dlteren Stiicken aus einem anderen Zusammenhang tduschen!
Die Bogenkidmpfer, das reliefierte steinerne Zickzackband, die Sternkassetten-
rahmungen aus Pasteneinlagen um den Kamin, die drei Lowen und die in
schwarzer Stuckpaste eingelegten Sternrosetten kommen aus einem anderen Haus
in Damaskus, aus dem auch die Architektur der Eingangswand des kleinen
Badezimmers im Erdgeschofl stammt (zur Datierung dieser Stiicke vgl. S.'83—4).

FussBopEN UND WassERBECKEN (Tafeln 1, 75)
Hohe des Wasserbeckens: 6 cm, Durchmesser: 134 cm

Das Wasserbecken in der Mitte des Raumes ist ein sich nur wenig iiber den
Boden erhebendes Achteck. Eine schmale Marmorrinne umgibt es. Der Rand ist
aus profiliert geschnittenen weillen, roten und schwarzen Marmorplatten
zusammengefiigh. Wie eine achtbléttrige Rosette legen sich kleine rosa, rot,
weil und schwarz gestreifte Hufeisen-Blendbogen um die ausgerundete Becken-
vertiefung. Die Aullenzwickel, die etwas vertieften Innenflichen der Blend-
bogen und die Beckenrundung selbst sind mit vielfarbigem, Kkleinteiligem
Marmormosaik bedeckt. Einen kaleidoskopartigen Eindruck machen die von
Achtecken ausgehend sich zersplitternden Sternmotive und das linear verbun-
dene Sterngitterwerk. Die Mitteloktogone bestehen zum Teil aus tiirkisfarbenen
Fayence-Einlagen ; die iibrigen Marmorfarben sind Gelb, Rotbraun, Weil und
Schwarz. An zwei Seiten des Brunnens sitzen als Wasserspeier zwei kleine
vergoldete Bronzedrachen.

Der Brunnen ist sehr gut erhalten. Nur ganz wenige Steinchen sind aus-
gebrochen oder haben an der Oberfliche durch Verwitterung gelitten. Stérker
aufgerauht sind die mit Wasser bedeckten Partien der Innenrundung. Die weille
Marmorscheibe in der Mitte zeigh einige Spriinge. Auch die Vergoldung der
kleinen Drachen hat etwas gelitten.

Der FuBlboden besteht aus groBen rotbraunen und hellgrauen Marmor-
streifen, in die kleine farbige Ornamentquadrate in zweierlei Kompositionen
eingelegt sind. Wieder sind es Achtecksterne, die sich zu gréBeren Polygonen
und Sternformen aufsplittern. Die Quadrate in den vier Ecken entsprechen
einander ebenso wie diejenigen in jeder Seitenmitte. Mittels dreieckiger Zwickel
mit schwarzen Sternen auf weillem Grund wird das Brunnenachteck auf dem
Marmorboden in ein Quadrat ibergefiihrt. Die Farben der Schmuckquadrate
aus Marmor sind Rosa, Schwarz, Weill, Gelb und Rotbraun.

Die kleinen Quadrate aus farbigen Marmoreinlagen, die in den neuen Mar-
morfuBlboden eingesetzt sind, stammen aus Damaskus und gehoren, nach ihrer
bellen Farbigkeit zu schlieflen, in die zweite Hélfte des 18. Jahrhunderts.
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Die besondere I'orm und die edle Ausfiihrung des Brunnenbeckens lassen
seine Entstehungszeit zu einem Problem werden.

Ein sehr dhnliches, gleichfalls aus Damaskus stammendes Brunnenbecken
befindet sich im Victoria and Albert Museum in London®. Ohne dem Becken ein
genaues Datum zu geben, spricht M. S. Briggs, der es zuerst publizierte, davon,
daf es solche Brunnen und Marmormosaikbéden aus dem 17. Jahrhundert
haufig in Damaskus gebe. Einer dankenswerten brieflichen Mitteilung von J.
Beckwith entnehme ich die Bestitigung, daB} dieses Becken, heute in einem
hoheren Holzrahmen befestigt, tatséchlich aus Damaskus stammt und nach den
Angaben des Museumsinventarbuchs ins 17. Jahrhundert datiert wird?.

Leider sind aus Damaskus selbst sonst keine frithen, konkav in den Mosaik-
fuBboden eingelassenen Brunnen bekanntgeworden, die datierbar wéren. Frithe
datierbare Beispiele hat man jedoch in den beiden Salsabils im Bimaristan des
Sultan Qald’tin in Kairo, gebaut um 683/1284-5. Doch fehlen bei diesen fein
mosaizierten, konkaven Becken mit rahmenden Mosaikfeldern und Wasserrinne
die kreisformig um das Mittelrund gelegten flachen Blendarkaden’. Hingegen
wurde ein sehr feines Marmormosaik-Becken mit Mittelrundung und flacher
Blendbogenrahmung im Louvre von Miceon® publiziert. Es soll im 14. Jahr-
hundert im mamlukischen Agypten entstanden sein.

In einigen Wohnhéusern aus osmanischer Zeit in Kairo gibt es auch in der
Spétzeit noch schén mosaizierte Brunnen, die flach gestuft in den Boden der
Qa‘a oder im Innenhof eingelassen sind. Das polygone Zentrum ist nicht mehr
konkav gerundet, sondern flach, und die rahmenden kleinen Arkaden sind
stufenartig abgesetzt. Auf diese folgen dann noch zwei weitere, von Marmor-
platten und Marmormosaik bedeckte flache Stufen, wie etwa bei dem schonen
Beispiel im Museum fiir Islamische Kunst in Kairo?.

Sind diese schénen Brunnen wie auch die Marmormosaik-Verkleidungen an
den Wanden in den alten Wohnhdusern von Kairo bis ins 18. Jahrhundert
treffliche Beispiele fiir das Fortleben mamlukischer Kunsttradition, so kann
man das auch von den mosaizierten Brunnen aus Hiusern des 18. Jahrhunderts
in Damaskus sagen. Schone Beispiele findet man sowohl in dem Mittelbrunnen
der grofien Qa‘a des Nationalmuseums in Damaskus aus der zweiten Hélfte des
18. Jahrhunderts wie in dem stark restaurierten, aber auch mit Blendbogen-
rahmung versehenen Brunnen im Palais ‘Azm aus ungefahr der gleichen Zeit.

3 Briges: Muhammadan architecture 200, Fig. 194.

4 Brief vom 13. Juni 1966. Inv.-Nr. des Mosaikbrunnens: 76-1896. Durchmesser:
94 cm. Der Brunnen ist auch publiziert bei Hassax 563, Abb. 963 — allerdings lo-
kalisiert ihn der Autor nach Kairo und hélt ihn fiir mamlukisch.

5 CRESWELL: MAE 11 203, 210, Tafel 63.

6 MicEON: Musée dw Louvre 1 9, Nr. 11, Tafel 4.

7 Wier 14; vgl. die Tafeln bei PautTy: Les palais et les maisons. HassawN, Abb.
965, datiert den Museums-Brunnen ins 13. Jahrhundert; MosTA¥A 34, Abb. 15,
datiert ihn ins 14. Jahrhundert.
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Die kleinen Drachenspeier am Brunnen Pharaon sind sicherlich aus dem 17.
bis 18. Jahrhundert, da sich auf dem Brunnen im Vorraum zum Goldenen Salon
ein ganz dhnlich stilisierter befindet (Tafel 87).

Da es noch keine systematische Bearbeitung des syrischen Marmormosaiks
gibt, ist eine genaue Datierung des Brunnens im Hause Pharaon bis jetzt
unmoglich. Man weill aus historischen Berichten, etwa die iiber den Bau des
Palais ‘Azm in Damaskus, und aus augenscheinlichen Baubefunden, daf} zur
Osmanenzeit in Damaskus optisch ansprechende Spolien aus élteren Bauten
gerne wiederverwendet worden sind. Es wurden sowohl Spolien aus antiken als
auch aus dlteren islamischen Bauten herangezogen. So wire es gut moglich, daf
Brunnen oder Brunnenteile und dltere Marmormosaik-Verkleidungen in Hauser
des 17. oder 18. Jahrhunderts gelangt sind. Auch der altertiimlich wirkende
Marmormosaik-FuBlboden und die Mosaikverkleidung des sonst ganz anders
geformten Brunnens des Bait Muraidin in Damaskus haben einen etwas zusam-
mengestiickten, uneinheitlichen Charakter, der auf Wiederverwendung &lterer
Teile deuten kénnte. So mufl man sich beim Brunnen Pharaon, bei dem Lon-
doner Gegenbeispiel und bei der leider noch unpublizierten ‘Ataba des Bait
Muraidin damit begniigen, fiir die Entstehung frithestens das Ende der Mam-
lukenzeit oder die ersten beiden Jahrhunderte der Osmanenzeit anzunehmen.

F. ROTER SALON

DxucrENTAFELUNG (Tafeln V rechts, 1, 33)
MaBe: 450 X 470 cm, Holz: Zeder, Pappel

Das Zentrum der rechteckigen Decke nimmt ein plastisch vortretendes Sechs-
eck ein, das mit sieben aus kantigen Einzelteilen zusammengesetzten Sternen
gefiillt ist. Jede Sternmitte ist durch einen rundgeschnitzten Knopf betont. Die
Farben sind Schwarz, Gelb und Tomatenrot. Von den Seiten des Sechsecks
strahlen diinne rote Leisten aus, die durch Brechungen und Uberschneidungen
auf dem glatten, aus vielen Brettern zusammengesetzten Deckenfeld grofie und
kleine sechseckige Kassetten bilden. Auf diese Weise entstehen auch grofle,
einander durchdringende Sechseck-Einheiten, so dal die grofien Sechsecke an
jeder Ecke ein kleines haben, als umkreisten die kleinen die groflen. Auch die
Farben steigern diesen verwirrenden Eindruck. Die als Fiillmotive erscheinen-
den dunkelgriinen, mit roten Streubliiten bedeckten Doppelkeile umschlieBen
die kleinen Sechsecke, die durch ihren zitronengelben, mit rosa Nelken, Roset-
ten und griinen Arabeskstengeln gefiillten Grund betont sind. Die grofien,
rotgrundigen Sechsecke sind mit einer dichten, etwas plastisch aufgetragenen,
kaum zu entwirrenden schwarzen, roten und gelben Ornamentik bedeckt:
schmale schwarze stilisierte chinesische Wolkenbénder bilden eine Schlingen-
rosette, deren Schlingen von Palmettenknospen, die Zwischenrdume von roten
schlanken Tulpen geziert werden.
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Dieses groBe Innenfeld der Decke wird von einer etwas vorstehenden Rah-
menleiste umschlossen, deren zitronengelber Grund von kleinen blauen Medail-
lons bedeckt ist, um die sich eine doppelldufige Granatapfelranke zieht. Dann
folgt eine breitere Kassettenbordiire, der geldngte oder regelméaBige Sechsecke,
die vertieft zwischen dreieckig aufgespaltenen und seitlich rund modellierten
Riegeln liegen, eine betont plastische Wirkung verleihen. Die kleinen regelmafi-
gen Sechsecke tragen Auflagen von kantig geschnitzten aufgesplitterten Stern-
motiven in Blau und Gelb und in ihrem Zentrum einen herunterhingenden,
rund gedrechselten Zapfen. Auf den geldngten Sechsecken sieht man auf golde-
nem, von roten Rosettblumen gefiillten Grund ein zugespitztes dunkelblaues
Pafmedaillon mit Zwickelanhidngern auf beiden Seiten, gleichfalls gefiillt mit
roten und goldenen Rosett- und Palmettblitten. Um die Ecken der Decke sind
die geldngten Sechsecke rechtwinkelig gebrochen. Sie tragen auf griinem Grund
gegenstindig gemalte rote Fruchtschalen, tiber die sich hellgelbe Pfirsiche,
goldgelbe Birnen und rote Kirschen auftiirmen. Doch sind die Friichte in
dhnlich lockerer Weise angeordnet wie die groBen roten Nelken, schlanken
Tulpen und Rosettblitenzweige, die ringsum den freigebliebenen Grund
schmiicken.

Die etwas vortretende &duBerste Rahmenleiste zeigt aneinander gereihte
dunkelblaue Achtecksterne mit zentralen roten Rosettblumen im Wechsel mit
einer roten Blumentrias von je zwei Rosen und einer Nelke mit griinem Blatt-
werk auf goldenem Grund. Senkrecht dazu schliefit sich an die Decke eine
weitere, ungefdhr gleichbreite Rahmenleiste an, die den Ubergang von der
Decke zur Wand bildet. Eine doppeldufige, ebwas plastisch aufgetragene golde-
ne Arabeskranke unterteilt den Grund in rot und schwarz gefarbte Komparti-
mente, die Rosettbliitendekor tragen.

Die Rot- und Griintone sind etwas nachgedunkelt, doch wirken im allgemei-
nen die Farben frisch und gut erhalten.

Zur Datierung dieser Decke aus Damaskus gegen die Mitte des 18. Jahr-
hunderts vgl. die Deckentéfelung im Griinen Salon, Seite 43-4.

Gesmvs (Tafeln V rechts, 1, 22, 23)

Gesamtlange: 13 m 20 cm, Holz: Zeder

Uber drei Seiten des Raumes gezogen, bildet die auf jeder Raumseite in eine
einzige lange dunkelblaue Kartusche gesetzte weille Schrift in der Gesimshohl-
kehle den Abschlufl der Wandverkleidung. Offensichtlich gehort das Gesims
nicht zu der darunter befindlichen Wandverkleidung.

In der Schrift befinden sich als Fiillsel weiBe, zarte Streublumen und Ara-
besken. Uber und unter der Schriftkartusche durchdringen sich je eine rote und
eine schwarze Arabeskenranke auf golden schimmerndem Grund. Die obere
Kante des Gesimses ist mit einem schmalen gemalten Flechtband verziert. Die
beiden Ecken sind durch eine reich geschnitzte Mugqarnas-Fillung aufgelost.
Uber dem vorkragenden Teil befindet sich eine schmilere, senkrecht gestellte
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Leiste, die mit einem Doppelzinnenmotiv in Schwarz und Goldocker ge-
schmiickt ist. Dartiber ist ein waagrechtes Deckbrett angebracht, das durch
schwarze Arabeskranken in mandelférmige Kompartimente geteilt wird. Letz-
tere sind teils rot, teils golden gefdrbt und werden von arabesker Binnenmalerei
und roten Rosettbliiten gefiillt.

Trotz der dickfliissigen und dichten Bemalung sind die Farben gut erhalten
und haben nur an wenigen Stellen etwas gelitten.

Das Gesims aus Damaskus tragt das Datum 1114/1702-3.

ViEr PANEELE AUS ALEPPO an den beiden Langswinden (Tafeln 10, 11)
MaBe: 255 x 30-32 cm, Rahmenleisten: 11-12 cm, Holz: Zeder

Paneel I (Tafel 10a):

Das Paneel, das durch eine flache Hohlkehle gerahmt ist, zeigt in warmer
Farbigkeit eine dichte ornamentale Fillung. Auf dunkelblauem Grund befinden
sich in versetzter Reihung rote, gelappte und gezackte Rauten mit gelben
Konturen. Nur die Mittelreihe der Rauten ist vollkommen, wihrend die versetz-
ten Rauten vom Paneelrand halbiert werden. In der Mitte der Raute sitzt je
eine weille Nelke, umgeben von kleinen Hyazinthenbliiten, Rosenknospen und
Blattern. Nach oben und unten werden die Nelken mit den die Rauten umlau-
fenden Bliitenranken durch je zwei zarte beblitterte, griinschwarze Stengel
verbunden, die eine Granatapfelbliite tragen. Die Granatapfelbliiten sind fein
gegliedert und in verschiedenen Farben angelegt: drei Rottonen, einem leuch-
tenden Gelb und zwei dunklen Griinténen. Rote lilien- und traubenartige Blii-
ten und Blitenknospen sowie kleine Rosettblumen und elegant geschwungene
tirkische Tulpen ergeben einen warmen, roten Farbakkord auf dem dunklen
Hintergrund. Von zartem graphischem Reiz sind die reich bebldtterten Ranken
als Trager der Blitten. Sie waren urspriinglich braun gefirbt, aber haben hier
alle Farbe verloren, so dafl bei den Ranken und auch bei den Tulpen der
griinlichblaue Malgrund zum Vorschein gekommen ist.

Kleine, abwechselnd rot und blau gefdrbte Wirbelrosetten und rote Lanzett-
blatter, die durch zarte Rankenstengel verbunden sind, bilden die Bordiire in
der schmalen Rahmenkehlung. Diese ist etwas ergénzt und restauriert.

Auf den Rahmenleisten links und rechts vom Paneel entstehen durch eine
arabeske Flachenteilung kleine, mit hellblauen und weilen Palmettbliiten ge-
fiillte Abschnitte, die sich zu je dreien durch eine einheitliche Grundierung in
Rot oder Dunkelbraun als halbe Rauten oder halbe ausgezackte Vierpésse lesen
lassen. Auch hier sind die Farben gut erhalten und nur in geringem Ausma8
restauriert.

Paneel II (Tafel 10b):

Wieder ein von gekehltem Randschnitt umgebenes Brett. Es tragt auf elfen-
beinweiBlem Grund eine durch griine Blattranken verbundene Reihung von zwei
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Arten groBangelegter, phantastischer Palmettenbliiten. Die eine komposite
Bliitenform setzt sich aus breiten, gelappten und gezackten Blitenblattern in
den Farben Hellblau, Goldgelb, Lila, Dunkelgriin, Purpurrot und Hellrot zu-
sammen und ist an den dulleren Spitzen mit kleinen gelben Rosettbliiten
besetzt. Die zweite Palmettenbliite besteht aus einer gedrangten Fiille spitzer
Blitenblatter in den gleichen Farben, aber anderer Farbaufteilung. Das Haupt-
motiv der herumgefithrten Ranke bilden elegant geschwungene, halb dunkel-
griin, halb orangerot gefdrbte gefiederte Lanzettblitter sowie kleine anein-
andergereihte lila Rosettbliiten und verschieden gefiarbte Bldttchen und Blii-
tenknospen zwischen den dunkelgriinen Bléttern. Die feinen Knicke, Einrollun-
gen und Schwiinge der Ranken und Bléatter ergeben einen reizvollen Linien-
rhythmus. Die ausgewogene Anordnung und die delikate Farbigkeit zeugen von
vollendetem Konnen des Entwerfers und Malers.

Ein aus rotlichen Doppelzungen gebildetes Zickzack-Ornament auf schwar-
zem Grund mit Fillungen von hellgriinen und roten Dreikugeln und kleinen
Punkten ziert die Rahmenkehlung.

Leichtes Nachdunkeln des weilen Paneelgrundes, geringfiigige Verwischun-
gen und Abschiirfungen der Farbe, kleine Spriinge im Holz sind zu bemerken.
Die Rahmenkehlung ist teilweise im Holz ergénzt und ergénzend bemalt.

Uber die Rahmenbretter rechts und links ziehen sich auf dunkelrotem
Grund zarte Wellenranken mit gelben Tulpen, roten Rosettblumen, weillen
Nelken und lila Hyazinthenknospen im Rapport. Die Farboberfliche ist durch
Abschiirfungen und Nachdunkeln etwas ungleichmiBig geworden. Gleichen
Zierrat und Erhaltungszustand zeigen die Rahmenbretter des gegeniiber an-
gebrachten Paneels:

Paneel III (Tafel 11a):

Auch dieses ist weiigrundig, aber mit einer noch kleinteiligeren, komplizierten
Ornamentik bedeckt. Zwei dunkelgriine, sich iiberschneidende Wellenranken
tragen Bliiten, Blitter und Knospen. Sie werden von zwei sich berithrenden
roten Wellenranken mit groBen, gegenstéindigen roten Arabeskblattern mit
roter und schwarzer Binnenzeichnung durchdrungen. Die Schnitt-und Beriih-
rungspunkte der griinen Ranken werden durch Rosettblumen und Palmetten-
bliten verschiedener Grofe betont. Die durch die Ranken entstehenden rauten-
formigen oder spitzovalen Zwischenrdume enthalten Rosettbliten oder zwei-
farbige gefiederte Lanzettblitter. Man findet auch hier gelbe Tulpen und bei den
sonstigen Bliitenformen eine reiche Skala von Rottonen.

Einige wenige kleine Spriinge, Kratzer und Abschiirfungen sind in der Mal-
oberfliche sichtbar. Die Rahmenbordiire mit der Bliitenranke auf schwarzem
Grund wirkt farblich erneuert.

Paneel IV (Tafel 11D):
Hier sieht man auf olivgriinem Grund rote langliche Kartuschen in versetzter
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Reihung. Die Kartuschen der beiden Seitenreihen sind vom Paneelrand hal-
biert. Gebildet und gehalten werden sie durch tief moosgriine Arabesken, die
sich kompliziert ineinanderschlingen und verknoten. Von ihnen ausgehend,
bilden die Rankenstengel die oberen und unteren Konturen der Kartuschen und
vereinigen sich dazwischen zu einem Flechtbandknoten. Unten enden die Kar-
tuschen in einem dreizackigen Gabelblatt. Von einer goldgelb und moosgriin
gefidrbten Palmettenbliite in der Mitte der roten Kartuschenfelder laufen nach
oben und unten je zwei zarte beblitterte Bliitenstengel in das AuBlenfeld. Dort
halten sie als zarte Ranke in vielfdltigen Rottonen gefdrbte Rosett- und Pal-
mettenbliitten und geschwungene Lanzettblitter. Auch hier ist die Anordnung
vollig symmetrisch.

Die Randkehlung zeigt wieder rote und griine Dreikugeln und Doppelzungen
auf brdunlichem Grund.

Die Rahmenleisten weisen die gleiche Ornamentik auf wie die von Paneel I.

Mehrere Bliiten haben ihre urspriingliche Farbe verloren, so dafi der griine
Grundton etwas tiberwiegt. Die Randkehlung zeigt Spriinge, scheint farblich
tiberholt worden zu sein und ist mit einer dicken Lackschicht tiberzogen. Die
Rahmenleisten sind farblich gut erhalten.

In den Zusammenhang dieser vier alten Paneele aus Aleppo gehéren noch
folgende Stiicke im ObergeschoB: die entsprechenden Paneele und Paneel-
fragmente in der Bettnische und am Baldachin des Baldachinschlafzimmers
(Tafeln II, 9), die Paneele und Paneelfragmente sowie die quadratischen Tafeln
an der Mittelwand und den Decken des schmalen Ostgangs (Tafeln 12-14) und
die Schrifttafeln tber zwei Tiren im Umgang (Tafel 8).

Die starke Affinitdt der Farben, Ornamente und Motive mit dem Schmuck
des Aleppo-Zimmers im Berliner Museum legt eine Datierung um 1600 nahe.
Leider befindet sich auf den dazugehérenden Schriftpaneelen kein Datum. Doch
ist auch die Schrift in ihrem Stil den Inschriften der Berliner Q&a‘a verwandt.
Die teilweise koranischen Inschriften deuten darauf hin, daf3 sich die Verklei-
dungen, im Gegensatz zur christlichen Berliner Qa‘a, in einem muslimischen
Haus befunden haben miissen.

Der frommen Einstellung entsprechend sind weder Tier- noch Menschen-
darstellungen angebracht. Um so sorgfiltiger ausgefithrt und von strenger Geo-
metrie gepragt, erscheinen hier die Ornamente von fast formelhafter, monu-
mentaler Wirkung. Der Kiinstler beherrschte die strenge Arabeske, doch be-
diente er sich auch mit Geschick der traditionellen Blumenmotive. Der bekann-
te Formenkanon wird zu immer wieder neuen Kompositionen abgewandelt. So
findet man unter den groBen Paneelen keines, das sich genau mit einem der
Berliner Qa‘a deckt, und auch die schmalen Rahmenpaneele zeigen nur an-
nahernd das gleiche Dekorationsschema. Die graphische Eleganz und die feine
Ausgewogenheit, Vielfalt und Leuchtkraft der Farben dieser Paneele im Hause
Pharaon deuten darauf hin, dafl im Aleppo des 16. Jahrhunderts ein Hohepunkt
dieser Dekorationskunst erreicht worden war. Die Paneele sind um so wichtiger,
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als dadurch die Berliner Q&‘a in einer breiteren kiinstlerischen Uberlieferung
ihren historischen Platz findet. Deutet die grofere Strenge der ornamentalen
Kompositionen der Paneele im Hause Pharaon auf ein fritheres Datum als das
der Berliner Qa‘a (1600-03), so mag diese strenge Komposition auch in einer
exakten, auf Qualitit bedachten Malerhand der gleichen Zeit ihren Grund
haben. '

WANDVERKLEIDUNG (Tafel 22)
MaBe der Schriftpaneele: 102 x 25 cm, Holz: Terebinthe

Die alten Paneele, die Wandnischen und die Schriftfelder sind von rotgrundi-
gen Rahmenbrettern eingefalt. Diese sind einheitlich geometrisch ornamen-
tiert, und zwar mit diinnen, durch Stuckunterlage plastisch geh6hten goldenen
Linien, die sich abwechselnd zu spitzovalen Medaillons, Flechtbandknoten und
langlichen Kartuschen in fortlaufender Reihung zusammenfiigen. Die Zentren
der drei Schmuckmotive sind jeweils schwarz bemalt und mit geometrischem
Zierat in Rot und Gold gefiillt. Kleine Bliiten und Punkte sind in dezenter
Weise iiber die freigebliebenen Flichen der Bretter verstreut.

In die Zwickelflichen, die durch die runden Wandnischen entstehen, sind
etwas vortretend abgerundete Paneele eingefiigt, die auf gelbem Grund
rosa und orangerote Rosen und Blattranken zeigen. Sie sind in ihrer fiilligen
Rosenform zart, aber naturalistisch gemalt. Die leicht ausgekehlten Rénder
dieser Paneele sind schwarz und zeigen eine Reihung von roten Rosetten.

Dariiber befinden sich je zwei Schriftpaneele. Auch sie kragen iiber ihre
gekehlte Rahmung in hellem Bronzeton mit rosa Bliitenranken etwas vor. Von
links und rechts etwas ausgespartem weilem Grund hebt sich ein dunkelgriin
gemaltes, an den beiden Enden rundlich gelapptes Schriftschild ab. Die golde-
nen, rot verzierten Nashi-Zeilen sind von hellem Streubliitenwerk, kleinen
Tulpen und Nelken, Flechtbandknoten und Arabeskmotiven umgeben.

Uber den sechs Fenstern und Schaukésten der Wand befinden sich Supra-
porten in Form von Kreissegmenten mit Arabeskdekoration, von denen die
beiden mittleren sichtlich neue Nachahmungen, die anderen vier wahrscheinlich
alt sind. Die groBen Zwickelflichen iiber der rundbogigen Hauptfenster-Verklei-
dung sind mit flacher, gekanteter Sternschnitzerei in dunkelroter und dunkel-
griiner Bemalung gefiillt (Tafel 1).

Die Wandverkleidung (mit Ausnahme der Paneele aus Aleppo) gehért nach
Angabe Cavros zur Decke und wére demnach auch um die Mitte des 18.
Jahrhunderts in Damaskus entstanden; sie trigt auch die stilistischen Merk-
male dieser Zeit.

ZWEI BREITE PANEELE AN DER RUCRwWAND (Tafeln 1, 68)

MaBe: 240 x 78,5 cm, Holz: Zeder

Die beiden breiten Paneele sind aus mehreren einzelnen langen Brettern
zusammengesetzt. Das ganze Paneel ist auf eine neu angefertigte, ornamen-



F. ROTER SALON 71

tierte, rahmende Unterlage gesetzt worden, um es in die vorhandene Wand-
verkleidung einzupassen.

Im oberen Drittel befindet sich eine architektonische Darstellung, die auf
dem zweiten Paneel fast genauso wiederholt ist. Die ungeféhre Mitte des Bildes
nimmt eine goldene, auf elf goldenen S&ulen ruhende Kuppel ein. Sie ist, ebenso
wie die Saulen, durch Stuckunterlegung reliefartig geworden. Der Boden dieses
Kuppelbaus wird von zehn griinen, gedrehten Siulen gestiitzt. Unter diesen
befindet sich ein grofes goldenes Tor. Links und rechts von der goldenen
Kuppel sieht man zwei Turmaufbauten in der bunten mamlukisch-syrischen
Steinstreifung, jede mit einem offenen Rundbogen, in dem vor goldenem Hin-
tergrund eine groBe gelbe Moscheeampel aufgehingt ist. Uber dem Bogen
befinden sich zwei runde, gerillte Tamboure mit kleinen griinen Rillenkuppeln.
Dieser dreiteilige Aufbau wird von drei gepunkteten Bogen tiberfallt, itber die
Mauern und schriggestellte kleine Giebelbauten hochragen. Dariiber schwebt in
der Mitte auf rundem Tambour nochmals eine groflere, griingestreifte Haupt-
kuppel als AbschluB. Links und rechts unten bauen sich grofe und kleine Ttirme
mit Rillen- und Zwiebelkuppeln zwischen schrig gestellten und perspektivisch
gemalten Giebelhdusern auf. Auch die Farben, ein helles Gelb, ein gedampftes
Rot, etwas Ocker und dunkles Griin steigern den perspektivischen Eindruck.

Unter dieser Stadtdarstellung befindet sich eine groBangelegte florale Dekora-
tion von farblich und formal sehr barocken Qualititen. Von dem tiefen Moos-
griin des Hintergrundes heben sich der leuchtende Rotton und das strahlende
Gold gut ab. Das ganze Ornamentfeld hat stark plastische Wirkung, da nicht
nur die einzelnen Motive durch Pastenunterlage reliefartig geh6ht worden sind,
sondern der Maler auch Farbschattierungen und graphische Mittel zur Steige-
rung dieses Eindrucks verwendet hat.

In symmetrischer Anordnung sind goldene und rote Rosen, Palmettbliiten,
Tulpen und zarte weille und rote Bliitenstauden iiber die Fliche verteilt. Als
Hauptakzent kriimmen sich préchtige, reich gezackte und gelappte Lanzett-
blatter iiber die Fliche. Die Bldtter sind geknickt, so dafl Ober-und Unterseite
halb sichtbar werden, die auch. farblich unterschieden sind. Bei manchen dieser
Blétter ist Ober- und Unterseite in einem ins Olivgriin gehenden Ockerfarbton
schattierend bemalt; bei anderen zeigt nur die umgeklappte AuBlenkante diese
Farbe, wahrend das Blattinnere rot erscheint, oder die Oberseite ist grin
ausgefithrt. AuBlerdem fiillen noch zahlreiche, kleine grasgriine Blétter den
freigebliebenen moosgriinen Hintergrund der Tafel. Die eigentliche Dekoration
ist von einer griinen Bordiire umgeben

Durch den Wechsel von intensiv leuchtenden und geddmpften Farben und
durch den weichen Schwung der Zeichnung entsteht der Eindruck barocker
Fille und Dynamik.

Beide Paneele zeigen originale Farbigkeit ohne Restaurierungsspuren. Nur
wenige Spriinge in der Maloberfliche, gelegentliche Briichigkeit der Farbe und
ihre stellenweise Ablosung an der Oberfliche sind zu bemerken.
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Zur Datierung um 1800 vgl. die entsprechenden Paneele der Mittelhalle, Seite
55-8.

MARMORMOSAIK AUF DER FENSTERBANK

Mafle: 39,5 X 93 cm

Das Mosaik besteht aus weilem, schwarzem und rotbraunem Marmor und
zeigt aus Achtecken, Dreiecken, Quadraten und Rhomboiden gebildete Acht-
ecksterne. Zwischen den Sternen sitzen grofie weille Oktogone.

Auf zwei steinernen Sitzbdnken im Eingangsraum befinden sich.Teile vom
gleichen Mosaik. Es stammt aus einem Haus in Damaskus.

Wegen des haufigen Vorkommens solcher wenig markanten Mosaikkomposi-
tionen in Damaszener Héusern vom Anfang des 18. Jahrhunderts werden sie
wohl auch um diese Zeit anzusetzen sein.

G. BRUNNENVORRAUM DES GOLDENEN SALONS

BarkenDECKE (Tafel 26)

Mafe: 500 x 300 cm, Holz: Pappel .

Eine Balkendecke, die aus acht Balken besteht, befindet sich iiber dem
Vorraum zum Goldenen Salon. Am Ansatz der Wand ist sie von einem Bretter-
fries mit gelben Inschriften in blauen Schildmedaillons umgeben. Die mit gelb
ornamentierten Streifleisten versehenen Balken sind in der bekannten Form
zugeschnitten : Die Mitte ist abgerundet, aber mit kantigem Grat versehen, die
Seiten dagegen sind gerade und zungenformig zulaufend, mit seitlichen Mugar-
nas-Zwickeln. An den beiden Enden der abgerundeten Balkenteile befinden sich
griin- oder rotgrundige Inschriften, die in stilisierter gelber Schrift Anrufungen
Gottes wiederholen. Die Mittelteile der Balken sind mit geometrischem Haken-
muster, bunten Dreiblatt-Zinnen oder Kreis-und Polygonmedaillons mit Blii-
ten- und Arabeskfiillung geziert. Die Farben sind leuchtendes Rot, Griin,
Zitronengelb, Ocker und Orange. Ebenso dicht und vielfarbig sind die geraden
Balkenteile mit einer Fiille von Bliiten und Arabesken bemalt; sie werden von
Bandwerk gegliedert, das sich zu Medaillons und Kartuschen formt.

Kleine zugeschnitzte Riegel trennen die einzelnen, verschieden groflen Kas-
setten zwischen den Balken. Die mittlere und groBte Kassette sowie die vier
kleinen, quadratischen in den Ecken der Decke zeigen Polygon- und Stern-
schnitzerei in bunter Bemalung. Die iibrigen Kassetten sind nur gemalt und
weisen zum. Teil ganz abstrakte, lineare Sterngittermuster oder reich floral
bestiickte, unterschiedliche Medaillon- und Kartuschengliederung auf. In vier
der kleinen, quadratischen Kassetten befinden sich im Quadrat stilisierte, orna-
mentale kifische Inschriften, in der Mittelkassette an jedem Ende eine in
Sternform stilisierte, im Kreis gefiihrte Nashi-Inschrift.
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Zum Schutz der Farben wurde die ganze, etwas nachgedunkelte Decke mit
einer Lackschicht tiberzogen.

Die Balkendecke kann zwischen 1730 und 1750 entstanden sein. Vgl. dazu die
Deckentéfelung im Griinen Salon, Seite 43—4. Nach Cavro kommt diese Bal-
kendecke aus demselben unbekannten Haus in Damaskus, aus dem auch die
drei hohen farbigén Spitzbogen stammen, die die Mittelhalle umstellen. Die
linke Ziernischenwand, ohne die dlteren Marmormosaiken, soll ebenfalls aus
diesem Haus stammen.

GesiMS UND WANDVERKLEIDUNG DER RECHTEN WAND (Tafel 51)

Linge des Gesimses: je ca. 300 cm, Holz: Terebinthe und Zeder

MaBe der Schriftpaneele: 104 X 18 em, Holz der Wandverkleidung: Tere-
binthe, Zeder, Pappel

An beiden Schmalseiten des Raumes ist ein kleines, vorkragendes, dreiteiliges
Gesims mit Deckbrett, schmaler Zwischenleiste und breiter Hohlkehle fiir den
Zierfries angebracht. In gleichméBigen Abstdnden wird der Friesteil von ver-
goldeten Mugarnas-Vorspriingen unterbrochen. Das waagrechte Deckbrett
zeigt eine bunte Dekoration von zwei Reihen konzentrisch ornamentierter
Halbkreise. Der Friesteil ist in geddmpiter Farbigkeit gehalten. Purpurrot,
Rosa und dunkles Blaugriin herrschen vor zahlreichen anderen gebrochenen
Farben vor. Ein zartes weilles Liniennetz bildet arabeske, schildartige Kom-
partimente, die von je einer Bliite, meist einer Nelke, geschmiickt sind.

Uber der schoén kassettierten und bemalten alten Tiir sind drei schmale,
lange, dunkelgrundige Schriftpaneele angebracht. Die Schrift ist zart und
schlecht erhalten; sie wird von leichtem Bliitenwerk umspielt.

Gesims und Schriftpaneele sind wahrscheinlich um die Mitte des 18. Jahr-
hunderts in Damaskus entstanden.

Die iibrigen Verkleidungsteile aus Damaskus scheinen verschiedener Her-
kunft zu sein. Es handelt sich hauptsichlich um golden und rot ornamentierte
Rahmenleisten einer Wandverkleidung. Links befindet sich ein dickes Brett
mit plastischer, kantiger Sternschnitzerei und etwas geometrischer Bemalung.

Auf der rechten Seite ist ein breites Paneel zu sehen, das zur gleichen Art
gehort wie die beiden an der inneren Eingangswand des Goldenen Salons.
Wieder sind auf schwérzlich-griinem Hintergrund in dichter Fiille goldgelb,
bronzefarbig und silbrig schimmernde Palmetten und Rosetten an sich steif
kriimmenden Ranken in symmetrischer Ordnung gereiht. Das zuletzt beschrie-
bene Stiick, aber auch alle tibrigen Teile dieser Wandverkleidung sind stark
nachgedunkelt und mit einer durchsichtigen Lackschicht iiberzogen.

Das breite Paneel rechts von der Tiir gehort mit der rechten groen Wand-
schranktiir des Goldenen Salons (Tafel 39) und den beiden groBen Paneelen
links und rechts innen an seiner Eingangsseite zu einem Bestand aus einem
unbekannten Haus in Damaskus.

Im Nationalmuseum zu Damaskus befindet sich eine Nische mit einem Fen-

6 Duda
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ster aus Holz, die zu einer Holzeinrichtung eines Zimmers im Hause Zarkli in
Damaskus gehért hat (Inv. Nr. 1156). Sie trigt das Datum 1213/1798-9. Der
Dekor ihrer Paneele entspricht farblich und formal derartig den hier genannten
Stiicken, dafl man auch diese um die gleiche Zeit, also gegen 1800, datieren
kann.

.. LIWAN-BOGEN

Bogenschritt: 300 cm

Der Liwan-Bogen vor dem Brunnenraum besteht aus gelben, bréunlichen
und schwarzen Hausteinlagen. An der AuBenseite sitzen in Kampferhohe zwei
etwas vorspringende, von schwarzen linearen Steinintarsien gebildete Tabulae
ansatae. Der hufeisenformig eingezogene Spitzbogen entspricht in Proportion
und Hohe den beiden anderen, die die Mittelhalle umgeben. Die Kéampfer-
kapitelle zeichnen sich durch besonders feine Oberflichenbearbeitung aus. Alle
Flichenteile.sind zart reliefméBig ornamentiert. Neuartig sind itber die Kanten
vorragende kleine Blattmotive. Wieder kommen Stalaktiten und gitterartig
durchbrochene Mugarnas vor. Auf den ersten, schwarzen, undekorierten Bogen-
stein folgt ein heller mit Tulpen- und Nelkenranken in zartfarbiger Pasten-
technik. Daran schlieBt sich bis hinauf zum schwarzen SchluBstein auf beiden
Seiten symmetrisch eine bunte Fiille von Pasteneinlagen in Polygonal-, Stern-,
Rosett- und Kreisformen. Auch sind die schmalen AuBenborten der Bogen-
verkleidung mit bunten Kreis- und Sternmotiven geziert.

_.Der sehr gut erhaltene Bogen aus Damaskus entstammt der Mitte des 18.

Jahrhunderts; vgl. die Balkendecke dieses Raumes, Seite 72-3.

STEINWAND MIT ZIERNISCHE (Tafel 76)
Wandlange 300 cm, Hohe: 350 cm

- An der linken Schmalseite des Raumes befindet sich eine steinerne Nischen-
zierwand, die oben von einem Holzgesims abgeschlossen wird. Solche Nischen
scheinen in den Damaszener Wohnhéusern verschiedene Funktionen gehabt zu
haben. Sie dienten als Mihrab zur Bezeichnung der Gebetsrichtung, als Wand-
brunnen, in dem den Raum kiithlendes Wasser iiber eine schriggestellte Mar-
morplatte floB, oder mit eingefiigten Regalen zum Aufstellen von Ziergerit,
Wasserpfeifen, usw.

Der gestelzte spitze Hufeisenbogen der Stalaktitennische ist an beiden
Seiten etwas eingezogen, so dalBl sich eine in der Mitte gebrochene, zweimal
ausschwingende Bogenlinie ergibt. Das Material ist gelber Kalkstein. Die obere
Halfte ist zart gerillt. Die untere ist durch herabhéngende Stalaktiten, durch-
brochene, gitterartig herausgeschnittene kleine Nischenflichen und zarte Ober-
flichenmusterung von duBerst dekorativem Reiz.

Als Nischenrahmung und Gliederung der Wand umzieht ein S-férmig stilisier-
tes Flechtband die vier Tabulae ansatae und Ornamentfelder des oberen
Wandabschnitts. Es besteht aus schwarzen Linien und mehrfarbigen Punkt-
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fillungen aus Stuckmasse. In der Mitte umgibt es im Kreis ein kleines Stein-
schild, in das schwarz das Wort Alldh eingelegt ist. In den Zwickelfeldern zu
beiden Seiten der Nische befindet sich aus farbigen Stuckpasten hergestellter
Blumenschmuck, der aus langstieligen Tulpen, Nelken, Blattchen und Knospen
besteht. Links und rechts von der Nische sind zwel quadratische Schrifttafeln
aus Stein von rot, dunkelblau und zart olivgriin eingelegten Stuckrosetten-
mustern in unendlichem Rapport umgeben. Der Nischenbogen rubt auf Hau-
steinlagen, die in farbigen Streifen angeordnet sind.

In der Nische selbst befindet sich in schriger Stellung eine kunstvoll eingeleg-
te Marmormosaiktafel (Tafel 74). Zwischen einem wahrscheinlich neuen
Zickzackornament in WeiB, Schwarz und Braun sitzt das schwarz gerahmte
Mittelfeld. Die roten, weilen und schwarzen Fiillungen werden durch kleine
Tirkiseinlagen bereichert. Die minuziose Einlegearbeit besteht aus einem perl-
muttfarbigen, sich zu Sternen verbindenden Liniengespinst. Dreistrahlmotive
bilden die Zwischenfiillungen. Links und rechts von der Nische befinden sich
Marmormosaikfelder, die aus weillen Achtecken und mehrfarbigen Stern-
rosetten zusammengesetzt sind.

Die gesamte Stein- und Stuckverkleidung dieses Raumes ist sehr gut er-
halten. Nur die Marmormosaiken links und rechts von der Wandnische zeigen
teilweise eine briichige und abgeschiirfte Oberfliche.

Diese Art der Wand- und Nischengestaltung trifft man in vielen Abarten in
Damaskus an. Ein nahe verwandtes Beispiel kennt man etwa aus dem Palais
‘Azm im Saldmlik (Qa‘a, Raum 14 des Museumsplans, Wandbrunnen der
‘Ataba). Der Schnitt der Stalaktiten, die feinen durchbrochenen Gitberfiil-
lungen, die gekerbten Ornamente sowie die ganze Form und Proportion erin-
nern stark an diese Nische im Hause Pharaon. Auch der zarte Blitendekor
findet sich dort wieder. Nur ersetzen anders verzierte Rahmenbéander die hier in
S-Form stilisierten, in Pastentechnik ausgefiihrten Flechtbénder. Doch trifft
man auf genau die gleichen Flechthénder im Pastendekor der groflen Qa‘a des
Hauses Gabri in Damaskus. Dort liest man an der Wandverkleidung ein in-
schriftliches Datum 1157/1744-5. Demnach kann auch dieser Wandschmuck im
Hause Pharaon um die Mitte des 18. Jahrhunderts entstanden sein.

Ein dhnliches Marmormosaikfeld wie das in der Nische befindet sich in
Damaskus iiber dem Mihrab der Darwis-Basa-Moschee, gebaut 1571-74'. Nur
ist es nicht ganz sicher, ob dort diese Marmor-Ausstattung eine wiederver-
wendete ist. Der Mihrab der Darwisiya wird von WULZINGER-WATZINGER ins
16. Jahrhundert datiert. Es wird auch festgestellt, daBl die Qibla-Wand mit
Schmuckplatten aus verschiedenen fritheren Perioden verziert ist. Das Marmor-
mosaikpaneel, das iiber dem Mihrab angebracht ist, ist daher nicht als gleich-
zeitig mit dem Bau gesichert, kann aber unserer Meinung nach frithestens der
spatmamlukischen Zeit entstammen.

1 WULZINGER-WATZINGER 68 f.
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Technisch verwandt, aber kleinteiliger und nicht so dhnlich im Muster ist die
Marmormosaik-Verkleidung des Mihrab der Medrese Gaqmaqiya, die 1419
gebaut ist. Das Mosaik scheint dort zum urspriinglichen Bestand zu gehéren?.
Cavro datiert das Marmormosaik im Hause Pharaon ins 13. Jahrhundert und
vergleicht es mit dem Mihrab-Mosaik des Mausoleums von al-Malik az-Zahir
Baibars® (680/1281) in Damaskus. Aber das hiesige Mosaik weist eine etwas
anders geartete Komposition auf, so daB der Vergleich nicht iiberzeugt. So
mochten wir uns mit einer Datierung ins 15. bis 16. Jahrhundert zufrieden
geben.

Die beiden Marmormosaikfelder an der Wand zu beiden Seiten der Nische
stammen aus einem anderen Zusammenhang. Thre Herkunft wird vom Besitzer
nur allgemein als Damaskus angegeben, wo sie wahrscheinlich als FuBboden-
mosaik gedient haben. Zum gleichen Bestand gehoéren auch die Zwickelfiil-
lungen am ersten Liwan-Bogen innen vor dem Vorraum zum Roten Salon.

Ein ganz dhnliches Fulbodenmosaik befindet sich in der ‘Ataba mit Brunnen
der Haupt-Qa‘a des Hauses Muraidin in Damaskus. Leider war das Datum des
Hauses nicht zu erfahren. Die Strenge und Kleinteiligkeit des Mosaiks deuten
auf ein frithes Datum. Der Damaszener Kunsthistoriker Ab@ 1-Farag al-‘UsS
vertrat bei einer Unterredung die Meinung, dafl der FuBboden Muraidins, wenn
nicht frither, so spétestens im 16. Jahrhundert entstanden sei.

Ein sehr &hnliches Muster findet man bei einem Teil des MosaikfuBbodens an
einem der Salsabils im Bimaristan des Sultdn Qald’tn in Kairo (683/1284-5)%.
Somit wire also die Entstehung dieser Mosaikfelder seit dem Ende des 13.
Jahrhunderts moglich, aber bei dem langen Fortleben kunsthandwerklicher
Gepflogenheiten im arabischen Raum auch viel spdter denkbar.

MARMORFUSSBODEN UND BRUNNEN (Tafeln 87, 88)
FuBboden: 500 x 310 cm

Hohe des Brunnens: 30,5 ecm, innerer Durchmesser: 47 cm, duBBerer Durch-
messer: 89 cm, eine Seitenldnge: 38 cm

Durch zwei hellgraue Langsstreifen aus Marmor und vier Querstreifen, die an
ihren Schnittpunkten mit in braunem und schwarzem Marmor eingelegten
Achtecksternen verziert sind, wird der FuBBboden in rechteckige und quadra-
tische Felder geteilt. In der Mitte befindet sich der achteckige Brunnen.

Rings um den Brunnen breitet sich dieser helle Marmorteppich aus. Es fallen
vier rote Marmorfelder in den Diagonalachsen auf, von denen die beiden klei-
neren an den Schmalseiten Zickzackornamente tragen, die beiden grofieren
symmetrische, aber unregelmiBige schwarze Ziereinlagen. Um diese Felder
schliefen sich buntfarbige Zierbdnder mit Polygonmustern an. Zwischen diesen

2 SAUVAGET: Monwments historiques, Fig. 31.
3 WULZINGER-WATZINGER 60; CRESWELL: MAE II 202-3.
4 CRESWELL: M AE II, Tafel 63.
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roten Feldern befinden sich vier weile, von denen zwei aus einer groBen,
schwarz umrandeten achtlappigen Rosette, zwei aus einem Kreis bestehen.
Beide Arten sind in ein Quadrat eingeschrieben, dessen Ecken mit buntem
Marmor gefiillt sind. Ganz auBen an beiden Schmalseiten des FuBbodens
befinden sich rechteckige Felder aus weilem Marmor, die nur ganz schmale,
buntfarbig eingelegte Zickzackstreifen an zwei Seiten besitzen. Zwischen letz-
tere eingespannt befindet sich noch je ein grofles Feld, das mit weillen Acht-
ecken und kleinen buntfarbigen, quadratischen und dreieckigen Fiillseln be-
deckt ist.

Die AuBlenwinde des Brunnens sind mit Marmoreinlagen in Gelb, Rot,
Schwarz und Weil} geziert, die von einem Mittelstern ausgehen. Oben ist der
Brunnen mit bunten Marmorstreifen und kleinteilig geometrisch mit mehrfar-
bigem Marmor eingelegt. Ebenso ist das runde Becken mit vielfarbigem Mar-
mormosaik geschmiickt.

Brunnen und Fuflboden gehorten auch urspriinglich zusammen und stammen
aus einem unbekannten Haus in Damaskus. In zahlreichen Damaszener Héu-
sern spiterer Zeit mit stirkerem europdischem EinfluB trifft man derartige
FuBbodengestaltung und éhnliche Brunnenformen an. Eine Datierung ins Ende
des 18. Jahrhunderts scheint daher durchaus gerechtfertigt.

H. GOLDENER SALON

DrcrENTAFELUNG (Tafel 37)
MaBe: 390 x 500 cm, Holz: Zeder

Die Decken- und Wandverkleidungen dieses Raumes gehoren zu der einheit-
lichen Innenausstattung eines Raumes in einem Damaszener Haus. Wegen der
auffallenden Verwendung von Vergoldung erhielt der Raum seinen Namen.

An den verhiltnisméBig breiten Rahmen eines flachen, zweireihigen Mu-
qarnas-Gesimses in brauner, roter und gelber Farbung an den vier Wanden ist
die Deckenverkleidung angeschlossen. Das von profilierten Leisten und einem
abgekanteten Flechtbandstab umgebene Mittelfeld zeigt auf flachem dunkel-
braunem Grund eine kréftige barocke Schnitzerei, die ganz vergoldet ist. In der
Mitte héngt ein vergoldeter Stalaktitenzapfen in den Raum. Um ihn schlingt
sich auf dem Deckenfeld eine goldene geschnitzte, kleeblattformige Rosette mit
nach innen gewendeten Palmetten als Fiillung. Aus ihren Seiten entspringen
grofle gefiederte Palmwedel, aus deren Spitzen gefiederte Bldtter hervor-
kommen, die sich in Herzform treffen und in ihrer Mitte wieder eine kleine
Palmette tragen. Aus den Seiten der Herzen 16sen sich spiralig eingerollte
beblatterte Ranken, die gleichfalls verschiedenartige Palmett-und Rosett-
motive tragen. Von den Ranken wird das ganze Feld in ausgewogener Weise
symmetrisch. gefiillt.

Daran anschlieBend umgibt das Innenfeld ein Rahmen, der durch vergoldetes
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aufgelegtes Stabwerk zu einem S-formigen Bandschlung umgebildet wird. Die S-
formigen Teile weisen auf khakifarbenem Grund kleine vergoldete Streubliiten
und Bléattchen in dichter Folge auf. Dieser Rahmen wird von einer weiteren
Rahmung umgeben, die ein in seichter, kantiger Schrigschnitzerei ausgefithrtes
bréunliches Zickzackband enthélt, dessen Zwickel mit plastisch gehohten,
gemalten Palmettmotiven gefiillt sind. Erst hier beginnt die Bordiire in der
iiblichen Form mit ihren zwischen dreieckigen Riegeln eingetieften, gleichsei-
tigen und geldngten Sechsecken sowie ungleichseitigen Sechsecken als Eckfiil-
lungen. An den beiden Schmalseiten ersetzt ein Rhombus das mittlere gleich-
seitige Sechseck. Die gleichseitigen Sechsecke zeigen an den beiden Léngsseiten
in der Mitte je eine groBe Wirbelrosette, in Tiefrelief geschnitzt, mit dunkel-
blauer und griinlicher Bemalung. Die iibrigen gleichseitigen Sechsecke sind
bedeckt von kaleidoskopartigen Mustern in gekerbter Sternschnitzerei in
Schwarzblau und zwei Braunténen. Die unregelméfligen Sechsecke in den vier
Ecken zeigen eine grofle, aus zwei Stengeln herausentwickelte gefiederte Pal-
mette in Schwarz, Orangerot und Ocker auf goldenem Hintergrund, der mit
roten Lanzettblittern, Rosen und Knospen ausgefiillt ist. Die ldnglichen Sechs-
ecke tragen gegenstdndige herzformige dunkelblaue Medaillons mit Palmett-
fitlllung. Der weilgoldene Hintergrund der Medaillons ist mit Blattwerk und
orangefarbenen Bliiten bedeckt. Die dreieckigen Riegel sind mit kleinen Bliiten-
rosetten geschmiickt. Den &uBersten Abschlufl der Decke bilden vier lange
Leisten, auf die auf rotgoldenem Hintergrund im Rapport Paare von roten
Rosen im Wechsel mit barock gewirbelten versilberten Lanzettblittern gemalt
sind.

Die Decke ist sehr gut erhalten. Sie und die Wandverkleidung stammen aus
einem unbekannten Haus in Damaskus, das sich in der Nachbarschaft der
Omaiyaden-Moschee befunden haben soll. Da die Deckentéfelung urspriinglich
zum gleichen Raum wie die Wandverkleidung gehort hat, ist sie mit deren
Datum 1189/1775 gleichfalls bestimmt.

WANDVERKLEIDUNG (Tafeln 3, 38-43)

Linke und rechte Schranktiir: Hohe: 195 cm, Breite: 220 cm

Die sie rahmenden schmalen Wandschrinke: Hohe: 153 cm, Breite: 66 cm
‘Wandschrinke der Riickwand: Hoéhe: 155 em, Breite: 83 cm

Zwei breite Paneele an der Riickwand: je 264 X 41 cm

GroBe Paneele links und rechts vom Eingang in den Vorraum: 245 X 54 cm
Holz der Verkleidung: Terebinthe, Pappel, Zeder

Umn drei Seiten des Raumes fiithrt das hohe, aber nicht stark vorkragende
Gesims (Tafel 40). Es besteht aus einem schmalen waagrechten gebliimten
Deckbrett, einer ganz schmalen senkrechten, mit zarter Wellenranke versehe-
nen Leiste und dem breiten, steil gekehlten Friesteil, der jeweils in den Ecken
und in der Mitte von kleinteiligen vierreihigen, plastisch vorstehenden vergol-
deten Mugarnas unterbrochen ist. Lange vergoldete gefiederte Akanthusblétter
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bilden barocke Ornamente und Rahmenmotive, in denen sich in hochstieligen
goldenen Schalen naturalistisch gemalte kostliche Friichte hdufen. Diese Deko-
ration hebt sich gut von dem schwarzblauen Hintergrund ab, den nur noch zart
hingetupfte Streubliiten und Blattwerk zieren. Eine mit Kerbungen versehene
Leiste (negativer Eierstab ?) bildet den unteren Abschlufl des Gesimses.

Die einzelnen Felder und Teile der Wand sind durch ein einheitlich ornamen-
tiertes Rahmenleistenwerk gegliedert. Bei diesem ist wieder die von Kreide-
stuck plastisch gehohte Malweise zu bemerken. Als Hauptmotiv treten auf dem
dunklen Grund in gleichen Absténden gleichgroBle goldene Rosetten und Pal-
metten hervor. Sie sind eingespannt in ein strenges Goldliniensystem von Acht-
ecksternen im Wechsel mit ldnglichen Medaillons mit dunkelgriinen oder
dunkelroten Hintergriinden, die mit zartem Blatt- und Rosettenwerk in ba-
rockem Wirbel gefiillt sind. Ein origineller Zug liegt darin, wie die Rahmen-
leisten im Bandschlung um einen halbkugeligen gerippten, plastischen Mittel-
knollen iiber die beiden gegeniiberliegenden groBen Wandschrénke gefithrt sind.

Den obersten Teil der Wandverkleidung bedeckt eine Folge von dunkelgrun-
digen, in vergoldetem Nashi gehaltenen Schriftpaneelen, die etwas iiber die
Wand vorkragen. Sie sind von rund ausgekerbten Stdben umgeben, wie sie auch
den Abschlufl des Gesimses zieren. Die Stdbe umgeben auch fast alle brigen
Hauptteile der Téfelung. So bilden sie auch den fast quadratischen oder recht-
eckigen, unten rund eingezogenen Rahmen fiir die Bilderpaneele, von denen
sich je zwei an jeder Wand iiber den schmalen Nischen und Wandschréinken
befinden. ' ‘

In rotlicher, braunlicher und dunkelgriiner Zeichnung mit etwas GoldhShung
sieht man hier Darstellungen von mehrkuppligen, palastartigen Bauten hinter
von Booten befahrenen Wasserldufen, zwei gegeniiberliegende Baugruppen in
Baumlandschaften, groBe, von Mauern umgebene Moscheeanlagen, oder eine
von zahlreichen Kuppeln und Minaretten belebte Stadt an beiden Seiten eines
von Segelbooten befahrenen Flusses. Die Darstellungen wirken zum Teil wie
von der Hand eines Architekten konstruiert, die Bauten in ihrer Fléchiglkeit
und dem abstrakten Linienspiel wie architektonische Aufrisse. Aus der Art der
Stilisierung und der Vorliebe fiir symmetrische Anordnung spricht ein verfei-
nertes dsthetisches Gefiihl, aus vielen Hinzelheiten naiv-realistische Beobach-
tungsgabe. Unter den Bildern befindet sich ein vergoldeter Streublumendekor
(Tafel 43).

Auf dem Bildpaneel links vom Fenster der Riickwand (Tafel 42) sind zwei
Baugruppen einander gegeniibergestellt: Links eine mit Kanonen bewehrte
Festung mit Fahne, die auf einer hiigelartigen Erhebung emporragt und iiber
einen schrigen, auf Arkaden rubenden Aufweg zugéinglich ist, rechts ein unbe-
wehrter, aus mehreren Baugliedern bestehender, palastartiger Bau. Vielleicht
ist mit der Festung die Zitadelle von Aleppo gemeint. Ihre fortifikatorische
Bedeutung, die Steilheit ihres Hiigels, die betonte Rampe und das Gegeniiber
der Stadt lassen darauf schlieBen. '
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Die Darstellung rechts vom Fenster (Tafel 41) ist schwer deutbar. Auf einem
rechtwinkeligen, von Mauern, Tiirmen, Arkaden und Bauten umgebenen Platz,
der mit verschiedenen kleinen Kuppelbauten und Bidumen besetzt ist, befindet
sich eine kleine, fast quadratische, eingefriedete dunkle Fliche. In ihrer
Mitte sitzt ein kleines goldenes, kuppelférmiges Gebilde. Ob es sich hier um al-
Haram a$-Sarif, den heiligen Tempelbezirk, in Jerusalem handelt, bleibe dahin-
gestellt.

Die etwas vortretenden Zwickelfldchen iiber den rundbogigen Tiiren der
beiden breiten Wandschrinke (Tafeln 38, 39) schmiickt ein vergoldetes ba-
rockes Ornamentmotiv und eine rote Bliitenfiille auf hellem, ockerfarbigem
Grund. Die Tiiren der beiden gegeniiberliegenden breiten Wandschrinke
sind gleichartig gegliedert und im farblichen Gesamtton verwandt. Die grofen
Schranktiiren haben beide das gleiche Geriist von Rahmenbrettern, nur die
darin eingelassenen Paneele unterscheiden sich in der Dekoration. Bei der vom
Eingang her links gesehenen Schranktiir ist nur der linke Fliigel original,
wiahrend der rechte eine geschickte neue Kopie ist als Ersatz fiir den nicht
erhaltenen alten Fliigel. Die Schranktiiren haben auf den Rahmenteilen ocker-
farbene Achtecksterne mit Mittelrosetten, die auf hellbraunem Grund nebenein-
ander gereiht sind. Bei der linken Tiir ist das oberste Zwickelpaneel mit weilen,
gelben und roten Streublumen auf schwarzem Grund gefiillt. Das Hauptpaneel
der linken Tiir schmiickt auf hellem, olivgriinem Grund ein goldgelbes, relief-
artig gemaltes, mit Bldttern gefiedertes und barock geschwungenes Schild-
medaillon. Von ihm schwingen nach unten links und rechts zwei elegante
Rankenstengel aus; es selbst entspringt einer Art flachen Palmette. Das Innere -
dieses Gebildes ist rosa angelegt und enthilt eine reliefartig gemalte, amphoren-
artige Vase in dem gleichen goldgelben Ton, die von zarten Blumen, Hyazin-
then und anderen rosa und weiBen Frithlingsblumen umgeben ist. Rings um das
Mittelmotiv sind auf dem helloliven Grund symmetrisch Laubbdume und
Zypressen angeordnet. Den einzelnen Absétzen des Mittelmedaillons entwach-
sen kleine rote, minarettartige Tiirmchen mit goldgelben, plastisch gehohten
Dichern oder Zwiebelkuppeln. Die beiden kleinen schwarzgrundigen Paneele
darunter zeigen vergoldete stilisierte, beschlagartige Ornamentmotive.

Die rechte groBe Schranktiir (Tafel 39) besitzt dicht dekorierte Paneele, die
aber sichtlich diesem Ensemble nicht angehéren, da sie durch einige schmale
profilierte Stdbe verbreitert werden muBiten, um sie in das Rahmenwerk der Tiir
einzupassen. Die unteren, ldnglichen Paneele sind neu. Die Dekoration der
Hauptpaneele und Zwickelstiicke macht einen sehr barocken Eindruck. Auf
schwirzlich-braunem Hintergrund ist sie mit Stuckhéhung reliefartig in matten
Gold- und Silberténen gemalt. GroBe Palmetten, Ranken und Fiederbldtter
fillen die Zwickelflichen. Die Mitte im Hauptpaneel nimmt wieder eine stark
stilisierte barocke, amphorenartige Vase ein, der eine Fiille symmetrisch verteil-
ter phantastischer Bliiten entspringt. Lange, gezackte und sich nach verschie-
denen Richtungen biegende und einrollende Blattwedel bilden eine Art Schild-
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medaillon um das Mittelmotiv. Um dieses sind wiederum Streublumen und
Blittchen, Palmetten und Lanzettblitter verteilt.

Dieser breite Wandschrank wird links und rechts von zwei schmalen
Wandschrianken flankiert, die in hellem, olivgriinem Rahmenwerk kleine
quadratische und lange schmale Paneele tragen. Sie sind zart und sparsam
ornamentiert. In den Hauptpaneelen ist eine zarte, langhalsige weile Vase zu
sehen, der rote und weille Frithlingsblumen entspriefen.

Links und rechts vom groflen Fenster des Raumes befinden sich nochnials
zwei schmale Wandschrinke (Tafel 3), deren Rahmenwerk den gleichen
Schmuck zeigt wie das der beiden groBen Wandschrinke. Wahrend ihre kleinen
oberen und unteren Paneele Blumenschmuck tragen, ist das lange Mittelpancel
mit einer gitterartig durchbrochenen, sich aus einem mittleren Vierblatt heraus-
entwickelnden arabesken Schnitzerei bedeckt, die mit diinnen, silbrig schim-
mernden Glasstiickchen hinterlegt ist. Links und rechts vom linken grofen
Schrank befinden sich offene Schau- oder Biicherkéisten (Tafel 38).

An der Riickwand, links und rechts vom groBen Fenster, zieren noch zwei
breite Paneele die Wand zwischen den Schrinken und dem Fensterrahmen,
die beide den gleichen Dekor zeigen (Tafel 3). Drei gleichgrofie langliche Kar-
tuschen, die von Goldlinien gerahmt und mit von Arabesken geschmiickten
PaBmedaillons untereinander verbunden sind, ziehen sich tiber den griingol-
denen, von goldenen, reliefartig gehéhten Bliimchen bedeckten Grund. Die
mittlere Kartusche zeigt in aufgeklappter Perspektive ein hohes, iberkuppeltes
Portal, das in einen von Arkaden umgebenen gepflasterten Moscheehof fiihrt.
Hinter diesem erhebt sich die Moschee in der typisch osmanischen, sich mit
zahlreichen Kuppeln emporstufenden Gruppierung. Die Malerei ist in zarten
Rot-, Blau- und Ockertonen gehalten. Nur die Kuppeln sind reliefartig hervor-
gehoben und vergoldet. Der rote Grund der beiden Kartuschen dariiber und
darunter ist mit einem reichhaltigen, zartfarbigen Bliitenarrangement in oliv-
griinen Amphoren geschmiickt. Durch Schattierungen wirkt die Malerei duftig
und naturnahe.

Vom Goldenen Salon fiihrt in den Vorraum eine hohe rechteckige Offnung,
die oben durch einen schmalen, auf Muqgarnas-Kampfern ruhenden Balken mit
Malerei und Schnitzdekor abgeschlossen ist.

Links und rechts davon sind die freigebliebenen Wandflichen von Paneclen
mit dichter, barock-schwiilstiger Ornamentik bedeckt. Die Ornamentik ent-
spricht stilistisch und technisch der auf den Paneelen der rechten grofien
Wandschranktiir. Auch hier sind es nur ein rotlicher Goldton und ein braun-
licher Silberton, die den schwarzen Hintergrund beleben. Das eine Paneel zeigt
unregelmifBige abgerundete, aus dem Grund ausgesparte Rauten, die aus einer
wuchernden Fiille von Bldttern, Palmetten und Ranken gebildet sind. Das
zweite Paneel bedeckt in noch weniger sichtbarer Gliederung eine symmetrische
Anordnung von dickbldttrigen Palmetten und Rosetten, die an sich steif ein-
rollenden gefiederten Ranken befestigt sind.
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Das Rahmenwerk der beiden grofen Schranktiiren scheint neu zu sein. Die
Paneele der Wande erfreuen sich eines sehr guten Erhaltungszustandes. Nur
einige tragen Spriinge und Risse. Die Glasunterlage der durchbrochenen Wand-
schranktiir auf der linken Seite der Riickwand ist herausgefallen, wéihrend sie
bei der rechten ganz erhalten ist. Die bildlichen Darstellungen und Blumen-
stiicke scheinen teilweise etwas nachgedunkelt zu sein. Das Hauptpaneel der
linken groBen Schranktiir ist wohl farblich aufgefrischt. Es ist mit einer glan-
zenden Lackschicht tiberzogen.

Diese Wandverkleidung aus Damaskus ist inschriftlich 1189/1775 datiert.
Vgl. die dazugehorende Deckentéfelung des gleichen Raumes (Tafel 37).

Zu der rechten Schranktiir und den Paneelen an der inneren Eingangswand
vgl. Vorraum, rechte Wandverkleidung, Seite 73—4.

I. WESTSALON

BarrENDECKE (Tafeln 34, 35)
MaBe: 585 x 400 cm, Holz: Pappel, Kassetten aus Zedernholz

Schwer und méchtig wirkt die groBe Balkendecke in diesem Raum, deren
diistere Oberfliche von griinen und braunen Toénen beherrscht wird. In die
Winde des Raumes herabreichende, profiliert geschnittene Eckpendentifs und
ein breites, den obersten Wandteil verkleidendes Rahmenbrett sowie méchtige
Rahmenbalken bereiten die eigentliche Decke vor, die rechteckig ist und aus
sieben dicken Balken besteht. Zwischen durchweg geraden, etwas zugeschnitz-
ten und vergoldeten Riegeln sieht man die teils mit Schnitzdekoration ver-
sehenen, teils nur bemalten grofen und kleinen Kassetten. Hintergrund fast
aller gemalten Dekoration ist ein mittleres Braun, wodurch ein einheitlicher
Gesamteindruck entsteht. Die abgerundeten mittleren Balkenteile zeigen an
beiden Enden goldene Inschriften auf dunkelgriinem Grund. Die Ornamentik
hier und auf allen anderen Teilen ist durch etwas Stuckhthung reliefartig. Die
Ornamentik der abgerundeten Balkenmitten wechselt zwischen stark abstra-
hierten Bliitenranken und geometrischen, polygonalen Kassettenmustern. Die
Farben sind hauptséichlich Dunkelrot und Dunkelgriin. Auf den geraden,
zungenformigen Aullenseiten der Balken befinden sich Blumenvasen mit sich
emporrankenden Blittenkompositionen oder mit Blumen gefiillte, gereihte
Medaillons oder Kartuschen. Gelb und schwarz ornamentierte Streifleisten
sitzen an den Balken.

Das Zentrum der Decke nehmen stark plastisch geschnitzte, kantige Stern-
fillungen mit Zapfenanhdngern ein. In weiteren duferen Kassetten wird die
kantige Sternschnitzerei zarter, kleinteiliger und flacher. Aufien folgen gemalte
Paneele mit Blumendekor, der in arabeske VierpafBmotive oder in Polygone und
Medaillons eingefiigt ist. Nur in den vier Deckenecken sitzen kleine sphérische
Rosetten mit aus der Mitte herabhingenden gedrechselten Holzzapfen. Die



I. WESTSALON — K. KLEINES BAD 83

Oberflichen der Rahmenteile und herabgezogenen Eckpendentifs der Decke
wirken durch die Stuckhinterlegung und die dichte, mehrfarbige, von Schildern
unterbrochene Arabeskrankenfiihrung mugelig und schlierenférmig.

Ein groBer Teil der Farben ist in zuriickhaltender Weise erneuert, ebenso sind
die Vergoldungen frisch.

Diese aus einem unbekannten Haus in Damaskus stammende Balkendecke ist
wahrscheinlich um die Mitte des 18. Jahrhunderts entstanden. Vgl. die Decken-
téfelung im Griinen Salon, Seite 43—4.

GEsIMS
Liange je Langswand: 585 cm, Hohe: 48 ecm, Holz: Zeder

An zwei Léngsseiten des Raumes befindet sich ein dreireihiges Mugarnas-
Gesims mit einem waagrechten Deckbrett, das durch Achtecke mit wechselnder
zarter floraler Bemalung geschmiickt ist. Nach Angabe Cavros ist das Gesims
der linken Seite (Ostmauer) eine ergédnzende Kopie. Die Flachenteile der rot-
braun und ocker bemalten Stalaktiten sind vergoldet. Die Vergoldung ist er-
neuert.

Die Schlichtheit des Gesimses erschwert die Datierung. Es wird wahrschein-
lich in der ersten Hilfte des 18. Jahrhunderts in Damaskus entstanden sein.

K. KLEINES BAD

ErmncanaswanD (Tafel 77)
Wandbreite: 300 cm, Tiirbreite: 89 cm, lingliches Steinpaneel im Gang:
178 X 34 cm

Der Eingang zum Bad besteht aus einer dicken Wand von schwarz, braun
und gelb gestreiftem Haustein. Der Eingang ist von zwei, in die ausgeschnit-
tenen Mauerecken eingestellten S#ulchen mit Muqarnas-Kapitellen flankiert.
Die Séulchen und ein Kapitell sind neu, nur das linke Kapitell ist original.
Dariiber ist einer tiefen Stalaktitennische aus rotbraunem Stein ein gestelzter
Spitzbogen vorgeblendet. Die Keilsteine sind in kunstvoll profiliertem Schnitt
fest ineinandergefiigt und wechseln in den Farben Gelb und Rotbraun ab. Sie
sind mit Pastenmosaik in Sternrosettenform dekoriert. Links und rechts vom
Eingang befinden sich zwei kleine Nischen, die von drei dhnlichen Pasten-
mosaiken gekrént werden. Die Wand wird durch reliefierte steinerne Flecht-
bander gegliedert. Im Oberteil, in den Zwickeln zwischen Bogenrundung und
rechteckiger Rahmung, sind langstielige Tulpen- und NelkenstrduBe in zartem
Relief angebracht. Links von der Eingangsarchitektur an der Wand des Ganges
sitzt ein ldngliches Steinpaneel, das mit Medaillon-, Arabesk- und Bliiten-
dekor in pastellfarbenem Pastenmosaik geziert ist (es stammt aus anderem
Zusammenhang).

Der Durchgang erinnert in der Art der Stalaktiten, der Pastenarbeit, der
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Séulchen-Kapitelle, der aus den kleinen Vasen entspringenden, im zarten Relief
gegebenen Blumenstauden in den Zwickelflichen und in den sonstigen Propor-
tionen an den Wandbrunnen der Ostgalerie, der inschriftlich 1049/1639-40
datiert ist (Tafeln I, 2). Ob man auf Grund der etwas schlichteren Gesamtgestal-
tung dieser Durchgangswand auf ein viel fritheres Datum kommen kann, ist
fraglich. Vorlaufig ist es nur moglich, festzustellen, daf} sie ungeféhr aus der
gleichen Zeit wie die Brunnenwand stammen mull. Wenn man bedenkt, dafB die
Verwendung von farbigen Stuckpasteneinlagen in dieser kleinteiligen Deko-
rationsweise erst gegen Ende des 16. Jahrhunderts in Damaslkus iiblich wird
und dafl Wohnhiuser aus dieser Zeit kaum mehr bekannt und iiberliefert sind,
haben wir mit diesen beiden Zierwinden aus Damaskus verhéltnisméRig frithe
Stiicke vor Augen.

Nach Angaben Cavros gehéren zum Bestand des gleichen Hauses in Damas-
kus auch die im Vorraum des Roten Salons an beiden Wanden eingebauten
Steine mit Lowendarstellungen, die dariiber befindlichen schwarzen Stuck-
rosetten, das altertiimliche Relief-Zickzackband und das von diesem umschlos-
sene Zierband in Pastentechnik mit geometrischem Sternrosettendekor, die
beide den Oberteil des Kamins umgeben. Dazu kommen noch die Kémpfer der
Liwan-Bogen (Tafeln 79, 80).

Loéwendarstellungen dieser Art sind in Damaskus nicht wieder begegnet.
Vielleicht sind sie die letzten Nachfahren mamlukischer Amtswappen, die hier
mehr oder weniger dekorativ empfunden sind, wobei eine kleine politische
Anspielung nicht ausgeschlossen wire. Die altertiimliche Form dieser Verzie-
rungen mag Cavro dazu bewogen haben, das ganze Ensemble schon ins 16.
Jahrhundert zu datieren. Sicherlich sind diese Formen schon am Ende des 16.
Jahrhunderts dem Stil nach moglich, doch fehlt es an schlagkraftigen Beweisen
fiir cine so frithe Datierung. Die stilistischen Zusammenhénge mit der Brunnen-
wand der Ostgalerie sind hingegen augenscheinlich. Dem Datum 1049/1639-40
nahe, konnten diese Bauteile in ihrer traditionellen Gebundenheit héchstens
einige Jahrzehnte frither entstanden sein.

VorraUM UND BaDpERrRAUM (Tafeln 85, 86)

Linge des Vorraums: 250 cm, Breite: 185 cm

Linge des Bades: 275 cm, Breite: 185 em

Hohe der zwei Marmorbecken: 43—45 cm, Durchmesser: 50-62 cm

An den beiden Léngswénden des Vorraums sind Spiegel eingelassen, iiber
denen sich Kleeblattbogen befinden. Diese sind von einem steinernen, ocker-
farbigen Wiirfelband mit schwarzen Pasteneinlagen eingefat und rechteckig
gerahmt. Die Zwickelflichen sind mit Mosaikeinlagen von rotbraunem und
ockerfarbigem Stein und Perlmutt in einem schwarzen Rahmenwerk ge-
schmiickt. Beide Wandflichen werden von einer Bandornamentik mit Stern-
und Rosettformen in Schwarz, Rot, Hellblau und Orangeténen iberzogen und
unterteilt. Sie bestehen aus einer diinnen weiflen Gipslage mit eingeschnittener
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Ornamentik, die mit vielfarbiger Stuckpaste gefiillt ist. (Stellenweise sind Er-
génzungen und Restaurierungen angebracht worden.) Uber beiden Spiegel-
einfassungen befindet sich ein etwas vorragender ockerfarbener, steinerner
Ornamentstreifen, der Sterndekor in vielfarbigen Pasteneinlagen triagt. Dartiber
rahmen je eine breite und eine schmale farbige Ornamentbordiire, die aus in eine
Pastenschicht eingelegten farbigen Mosaikpasten in Stern- und Polygondekor
bestehen, eine etwas vorragende orangebemalte, teilweise vergoldete, zwei-
zeilige Inschriftenplatte. Die Rahmenornamente und die Schriftziige sind in
Hochrelief aus dem Grund herausgearbeitet.

Die Innenseite der Tiirwand (Tafel 85) ist gleichfalls mit Stein- und Pasten-
bordiiren und Ornamentfeldern bedeckt. Nur den Stichbogen der Tiir und zwei
kleine Zwickelflichen links und rechts dariiber ziert ein kréftig, aber weich
modelliertes florales Steinrelief. Akanthusartiges Blattwerk, Rosettbliiten,
Palmetten und kleine Stengelvoluten bilden die dekorativen, symmetrisch stili-
sierten Elemente des Dekors. Auch der Stichbogen des Eingangs zum Baderaum
ist mit einer diinnen Stuckschicht iiberzogen, die mit farbigen Pasten versehen ist.

Diese Schmuckweise setzt sich auch an den Wanden des Bades in vielfaltigen
Kombinationen fort. Die Innenwandung des offenen Spitzbogens iiber der
Tirwand zum Baderaum und die leicht gew6lbten Decken tragen in quadra-
tische Steinplatten eingelegten farbigen Stuckpastendekor (Tafel 86). Die ocker-
farbigen Plattenquadrate ragen etwas iliber die weillgrundigen vor. Um die
geringe Deckenwolbung herzustellen, wurden die Platten der Mittelachse geteilt
und beide Hélften schrig eingesetzt. Rosetten und vielfdltiger Stern- und
Polygondekor bilden eine farbenfrohe Oberfliche, die einen textilen Charakter
besitzt. Syrische Fliesen und Delfter Kacheln sowie eine moderne Fufiboden-
und Sockelverkleidung in zweifarbigem Marmor ergénzen die Einrichtung.

Zwei kleine Marmorbecken im Vorraum und Bad aus hellgrauem Marmor
sind auBlen polygonal profiliert und zum Teil mit Muqarnas, plastischen Ro-
settenund geometrischen Schnitzereien verziert.Siesollenauseinem unbekannten
Hammam aus Damaskus stammen und sind wohl aus dem 18. Jahrhundert.

Die ganze Badezimmer-Ausstattung ist eine Neuschopfung mit Hilfe der
alten, aus dem Quwwatli-Palais in Damaskus stammenden Dekorationsstiicke,
die jedoch urspriinglich nicht in einem Bad gewesen sind. Zur Datierung der
Verkleidungen des Bades vgl. Speisesaal, Seite 96-8.

L. SCHREIBZIMMER

DrcrENTAFELUNG (Tafel 66)
MaBe: 425 x 485 cm, Holz: Zeder

Die Komposition dieser qualitétvollen rechteckigen Decke ist besonders aus-
gewogen. Die vielfsltigen Farbtone erfiillen sie mit sanfter, harmonischer
Stimmung. Die Decke ist in den etwas groBleren Zimmerplafond eingelassen.
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Thre Auflager sind mit schwarzgrundigen, von rot und gelb gefdrbten gefie-
derten Lanzettbléttern und Palmetten gezierten Rahmenbrettern verkleidet.

Das von profilierten Leisten umgebene Mittelfeld wird durch ein profiliertes,
netzartiges Gestébe zu einer geometrischen Komposition aufgeteilt, die quadra-
tische und polygonale Kassetten in vielfaltiger Bemalung ausscheidet. Nur das
Mittelquadrat ist durch eine plastisch geschnitzte Blattrosette mit eingerollten
Spitzen in quadratischem Umri hervorgehoben. Die schwarzblauen quadrati-
schen Kassetten schmiickt eine mittlere lachsrote Sternblume, von der vier
zarte Palmetten ausgehen. Die iibrigen, hellgrundigen Kassetten sind in griin-
lichen, gelblichen und rétlichen Farben gehalten. Zwei gegenstdndige medail-
lonartige, kleine Schilder und Blitenranken sind ihre Zierde.

Das Mittelfeld ist von zwei Reihen von Kassetten umgeben, die durch
Rahmenleisten von einander getrennt sind. Die innere Reihe besteht aus qua-
dratischen und verschieden groBen rechteckigen Teilen. Die quadratischen
Kassetten werden von vier schwarz konturierten Arabeskschildern auf sil-
bernem Hintergrund gefillt, die von einem vierstrahligen Mittelstern mit gol-
dener Rosettblitenfillung ausgehen. In den vier freien Zwischenrdumen sitzt je
eine schlanke lachsrote Tulpe. Die groBleren rechteckigen Kassetten zeigen
farbigen flachen, geometrischen Schnitzdekor. Zwischen diesen Kassetten sind
rechteckige Brettchen erhaben befestigt, die jeweils das gleiche gemalte Motiv
enthalten: eine aus einem Arabeskblatt entwickelte, grole, orange- und gold-
farbene doppelte Volute. Auf die reliefierte, mehrfarbige Rahmenleiste folgen
aullen regelméfBige oder schildartig geldngte und um die Ecken geknickte Sechs-
eckkassetten zwischen dreieckigen Riegelstiicken. Die regelméfBiigen Sechsecke
enthalten flache Sternschnitzerei in den Farben Rosa, Braun und Dunkelblau.
Die Eckkassetten schmiickt eine mit orangefarbenen Bliitenformen bestiickte
goldene Blattranke auf hellblauem Grund. Die verschieden langen Sechseck-
kassetten zeigen auf dunkelblauem Grund Kartuschenmedaillons mit oder ohne
Zwickelanhédnger, die in leuchtenden Farben (Silber, Goldgelb, Lachsrot, Ocker)
mit Arabesken und Bliiten gefiillt sind. Aufen sind sie von weiBen Palmett- und
Rosettblumen und Lanzettblattern umgeben. Eine helle, gelbgrundige Rah-
menleiste, die erneuert wirkt, umschlieBt die Decke. Auf die Rahmenleiste ist
eine fortlaufende griine Blattranke mit lachsroten Bliiten gemalt.

Im Mittelfeld scheinen die lachsroten Bliiten farblich erneuert zu sein. Eine
zarte Lackschicht iiberdeckt die Paneele der Decke, die sehr gut erhalten ist. Sie
stammt aus einem unbekannten Haus in Damaskus.

In der Konstruktion verwandte Decken besitzt das Haus Gabri in Damaskus.
Leider steht ihr Datum nicht fest; wir kennen nur das Datum der mit Stuck-
pasten farbig dekorierten Wande von 1157/1744-5. Doch. besitzen diese Decken
sogar Spiegeleinlagen, die ein typisches Zeichen der Spétzeit sind, und sind
daher wohl spéter als die Wéinde zu datieren. Die dhnlich gebauten Decken im
Hause Pharaon, die eine im Schreibzimmer, die andere im Stidostschlafgemach
des Oberstocks (Tafel 67), haben jedoch keine Spiegeleinlagen. Nach der
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Mischung von européisierendem mit abstraktem, arabeskem Dekor und ihrer
gedampften Farbigkeit wird man sie ans Ende des 18. Jahrhunderts setzen
kénnen.

WANDZIERAT
Zwei Steinplatten mit Pastendekoration: 120 X 58 cm
Verschieden grofle Marmorplatten 100 x 100 cm, 120 X 65 cm, 64 X 7 cm

An der schmalen Fensterwand befinden sich zu beiden Seiten des Fensters je
eine Steinplatte mit weiem geometrischem Sterngitterdekor und hellblauen,
dunkelblauen und roten Stuckpasteneinlagen: Dekorationsfragmente aus
Damaskus aus dem 18. Jahrhundert.

An den iibrigen Wénden sind groBe, hellgraue Marmorplatten angebracht,
die in Flachrelief mit Motiven der Samarrd’-Ornamentik im abstrakten Kerb-
schnittstil bedeckt sind. His sind vier quadratische sowie eine rechteckige Platte
und zwei schmale Ornamentstreifen aus Marmor, die in die Mitte der Stuck-
paneele eingelassen sind. Die Stiicke wurden nach Photographien von Samarra’-
Stuck von dem ungarischen Bildhauer Victor Rafael in diesem Jahrhundert
hergestellt.

M. VORRAUM DES SPEISESAALS

Krrive FELDERDECKE (Tafel 28)
MaBe: 157 x 280 cm, Holz: Zeder

Diese kleine Felderdecke gehort stilistisch und technisch zu der grolen Decke
im Speisesaal (Tafel 29) und soll auch aus dem gleichen Haus in Aleppo
stammen.

Hier zieht sich um den Deckenansatz auf rotem Grund, von goldenen Kreis-
medaillons unterbrochen, auf blaugrundigen Schriftschildern weile, von weillen
Bliitenranken durchwachsene Schrift. Die Decke ist durch ein gerades rotes, mit
Bliten geschmiicktes Leistensystem in Felder geteilt. In kerbschnittartiger
Schnitzerei sind goldene Sterne eingetieft oder vorragend angebracht. Die tibri-
gen Felder sind mit weillem Linienwerk in Sterngitter-Ornamentik tiberzogen.
Grofle weile Rosettbliiten in von Stuck unterlegter plastischer Malweise und
zahlreiches Bliittenwerk in Rot und Blau wie Tulpen, Nelken, Granatapfelbliiten,
Palmettenbliiten und Rosetten fiillen die glatten Flachen zwischen dem Netz-
werk der Linien.

Die Decke ist'sehr gut erhalten. Sie scheint gereinigt und kaum restauriert zu
sein. Die Vergoldungen wirken erneuert.

Zur Datierung vgl. die groBe Felderdecke im Speisesaal, Seite 90-1.
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GETEILTE BALKENDECKE UND GEsiMS (Tafeln 5, 53a, b)

MafBe der Balkendecken: je 276 X 420 cm, Holz der Balken: Pappel, Fiil-
Iungen: Zeder, Terebinthe

Gesimsldnge auf jeder Seite: 580 cm, Holz: Zeder, Terebinthe

Eine Balkendecke, die urspriinglich aus vier méchtigen Balken und einem
dicken Rahmenbalkenwerk bestand, wurde geteilt und an beiden Enden des
groflen Speisesaals angebracht. Dabei muBten beide Teile symmetrisch gemacht
werden. So war es notig, der Decke an der Tiirseite des Saals einen neuen
Mittelteil zu geben, der nach dem urspriinglichen, auf der Fensterseite ange-
brachten kopiert wurde.

1. Decke an der Fensterseite:

Eine griinstimmige Farbigkeit beherrscht die Decke. Dunkelblau, Ocker,
Hellgelb, Rot und Rotbraun sind die weiteren Farben. Die Balken sind in der
Mitte abgerundet und an den Seiten gerade und laufen dort in von vergoldeten
Mugarnas flankierten Zungen aus. Ihr Dekor besteht aus gereihten Kartuschen,
Medaillons und Flechtbandknoten mit floralen Fiillmotiven, dicht gedrdngtem
arabeskem Rankenwerk mit Rosettbliiten und ornamentalen Schildern, die aus
mehrfarbigem Blattwerk gebildet werden, oder buntem gemaltem Sterngitter-
muster. Die Balken besitzen Streifleisten, die mit reziproken Blattzinnen ge-
schmiickt sind. Die Kassettenfiillungen zwischen den Balken sind durch kleine
Riegel voneinander getrennt, die sich im Mittelfeld zu gegeneinanderstofenden
Dreiecken ausbilden.

Im Zentrum befindet sich ein aus dem Sechseck entwickelter weit herab-
hingender Stalaktitenzapfen, der golden, rot und griin bemalt ist. Links und
rechts davon sind die Felder mit stark gefurchter, kantiger Sternschnitzerei
versehen, wobei aus dem Zentrum von je zweien dieser Sterne ein etwas klei-
nerer und kiirzerer Stalaktitenzapfen herabhingt. Ganz auBen besitzt dieses
Mittelfeld je ein unregelméiBiges fiinfeckiges Paneel, das mit Wabenmuster
bedeckt ist. Aus den Zentren von sechs im Kreis angeordneten Waben hingen
ganz kleine, rund gedrechselte Zdpfchen herab. Spharische Rosetten bilden den
Schmuck der quadratischen Kompartimente an den beiden duBeren Enden der
Kassettenreihe der Fensterseite. Hier und auf der gegeniiberliegenden Seite sind
es wieder gerade Riegel, die die mehr oder weniger plastischen Paneelflichen
voneinander trennen. Plastische Stern- und Polygonmuster bedecken die mei-
sten Paneele. Eine merkwiirdig gezackte und gelappte arabeske Wellenranke
mit halbierten arabesken Vierpafimotiven als Fiillungen iiberzieht die Rahmen-
verkleidung in nuancenreicher Farbigkeit.

Die Vergoldungen der Decke sind erneuert. Die Farben sind zum Teil aufge-
frischt. Auf der Fensterseite sind die Rahmenbalken und die Rahmenleisten
vollig neu. 3
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2. Decke an der Tiirseite (Tafel 53a):

Die Ornamentik der Balken und Kassettenfelder entspricht genau derjenigen
der Fensterseite. Das Mittelfeld ist mit den Stalaktitenzapfen und allem
Schnitzdekor eine neue, vollkommene Wiederholung desjenigen der Fenster-
seite. AuBerdem sind an den AuBenseiten Teile der Rahmendekoration neue,
ergidnzende Kopien.

An beiden Léngsseiten des Mittelteils des Speisesaals schmiegt sich in den
Winkel zwischen Decke und Wand ein breites Gesims (Tafeln 5, 53 b), das
urspriinglich unter die jetzt geteilte Balkendecke an beiden Saalenden gehérte
(Angabe Cavros).

Jeweils in der Mitte wird es von einem vergoldeten Mugarnas-Vorsprung
unterbrochen, unter dem ein profilierter, sich nach unten verjiingender Fortsatz
iber die Wand herabreicht. Auch an den Enden des Gesimses in den Ecken
sitzen dhnliche Muqgarnas-Fiillungen, deren Mugarnas weiter hinuntergezogen
sind. Thre Enden sind in ausgebogener, hochgezogener Hornerform geschnitten.
Alle geraden und ausgekehlten Flichen des Gesimses sind mit einer fast nicht zu
entwirrenden, dichten Fiille von sich durchdringenden Arabesken, Medaillons,
Flechtbandrauten, arabesken Vierpassen, Kartuschen und Bliiten in vorwie-
gend schwarzer, roter, griiner und gelber Farbigkeit bedeckt. Hier lassen sich
verwandte Ziige mit der Ornamentik der beiden Balkendecken-Teile feststellen.
Eine dunkelblaue Bordiire mit bunten Streublumen umzieht die ganze Kom-
position.

Das Deckbrett am Plafond scheint neu zu sein. Die Mugarnas sind neu
vergoldet worden. Sonst ist die urspriingliche Farbigkeit gut erhalten geblieben.
Zwei dazugehorige Muqgarnas-Pendentifs befinden sich iiber dem oberen Trep-
penabschluB im Stiegenhaus.

Wie der Eigentiimer angibt, stammen Balkendecke und Gesims aus dem
nicht mehr bestehenden Quwwatli-Palais in Damaskus, aus dem noch viele
andere Dekorationsstiicke in das Haus Pharaon gekommen sind.

In der Ornamentik bleibt diese Decke so konservativ, daB ihre Datierung
erschwert wird. Sie erinnert in einzelnen Motiven an die Balkendecke im West-
salon (Tafeln 34, 35). Das Neue, das sie bringt, sind die etwas gedrungeneren
Verhéltnisse, ihre starke Plastizitét, die dreieckigen Zwischenstiicke der Mittel-
reihe. Floraler, naturalistischer Dekor ist fast vermieden, dagegen zeugt die
Ausfiihrung der Arabesken von hohem Kénnen und Prignanz der Zeichnung.
Das Gesims, das im Mittelteil des Speisesaals angebracht ist, entspricht ihr in
der Ornamentik und kann daher tatsdchlich als zugehérig betrachtet werden.

Den stilistischen Befunden folgend, kann man die Decke und das Gesims in
die zweite Halfte des 18. Jahrhunderts datieren. Zu einer engeren Begrenzung
ihrer Entstehungszeit fehlen gesicherte Daten und Vergleichsbeispiele.

7 Dudé



90 KATALOG — HAUPTGESCHOSS

GRrOSSE FELDERDECKE 1N DER MrTTE (Tafel 29)
MafBe: 580 X 350 cm, Holz: Zeder

Diese groBie Felderdecke wirkt trotz ihrer Flichigkeit streng und scharf
konstruiert. Sie ist symmetrisch und mit einer exakten kleinteiligen Ornamen-

tik in gemalter, geschnitzter, durchbrochener, vertiefter oder vorragender Ar-
beit versehen. Thr Haupteffekt beruht neben ihrer kleinteiligen Verfeinerung
auf einer intensiven Vergoldung, die sich von einer dunklen Rot-Blau-Tonalitét
stark abhebt.

Ein gerades, sich vielfach durchkreuzendes Rahmenwerk trennt und hélt die
Paneele. Es ist dunkelrot, und auf seiner Oberfliche reihen sich rote, blaue und
gelbe Bliiten aneinander. In die quadratischen Eckfelder sind goldene sphéri-
sche Sternrosetten eingesenkt. An den quadratischen Kreuzungsstellen der
Leisten sitzen rundlich vorgewdlbte goldene Sterne. In vier langlichen Paneelen
sind in @hnlicher Schnitztechnik je vier goldene vierstrahlige Sterne mit blau
und gelb bemaltem Mittelfeld aneinandergefiigt. Vier weitere Kreuzungs-
quadrate enthalten goldene gemalte Wirbelrosetten. Dann gibt es rechteckige
Paneele mit reliefartiger, kantiger Sternschnitzerei oder mit kleinen Prismen,
die eine Art enges Rautenmuster bilden. Auch diese beiden Arten sind vergol-
det. Die Deckenmitte wird durch ein quadratisches Feld betont, von dem 36
spitz zulaufende vergoldete Zapfen in den Raum herabhéngen. An den vier
Seiten des Mittelquadrats, aber auch an beiden Enden der Decke sind recht-
eckige Paneele mit durchbrochener Arabeskenschnitzerei angebracht. Die tibri-
gen Paneelflichen sind von einem in Goldlinien gezogenen, etwas stuckunter-
legten Sterngitterdekor bedeckt und in blauer und roter Farbe mit kleinteiligem
feinem Blittenwerk gefiillt.

Rings um die Decke zieht sich ein Schriftfries aus weilem, von Bliitenranken
durchzogenem Ta‘liq auf blauen gemalten Schildern. Der Paneelgrund ist rot,
und zwischen den Schriftschildern befindet sich jeweils ein goldenes Kreis-
medaillon.

Die Vergoldungen scheinen erneuert zu sein. Die gereinigte Decke ist auBer-
ordentlich farbenfrisch und gut erhalten.

Nach Angabe des Eigentiimers stammen diese und die kleine Decke im
Vorraum sowie die Delfter Fayencekacheln an den Wanden und auf den Tischen
des Speisesaals (Tafel 5) aus dem Haus Basil in Aleppo. Das Haus wird von
SousHT SA0UAF! in den Anfang des 18. Jahrhunderts datiert. Daher kénnen die
Holzdecken auch nicht &lter sein, obwohl die blau-rote Farbigkeit, die Orna-
mentmotive und ihre Feinheit fiir ein fritheres Datum sprichen. Die gleichen
Farben, wenn auch weniger reiche Vergoldung und dhnliche Ornamentik zeigt
die unpublizierte Balkendecke im Haus Gazala in Aleppo, die 1691 n. Chr.
datiert ist. Auch der Schriftfries um die Kassettendecken im Hause Pharaon

1 SAOUAF 147.



N. SPEISESAAL 91

erinnert stilistisch an die zarten Schriftpaneele im Haus Gazila. Doch ist die
Balkendecke Gazala nicht so stark durch plastischen, geschnitzten Dekor ge-
gliedert, sondern die méchtigen Balken und die Paneele sind nur sehr zart
bemalt. Auch fehlt dort die plastische Hohung gemalter Partien durch Stuck-
unterlagen.

Die aus dem gleichen Haus in Aleppo stammenden Delfter Fayencekacheln
(Tafeln 5, 83) sind nach. ihren stilistischen Merkmalen in der zweiten Halfte des
18. Jahrhunderts entstanden® Sie konnten nach der Vollendung der iibrigen
Dekoration angebracht worden sein. Auch in Kairo wurden im 18. Jahrhundert
européische, besonders auch hollindische Kacheln und Fliesen importiert und
in Bauten verwendet, so im Sabil-Kuttab des Sultan Mustafa 1173/1759-60
Kacheln aus Delft. Auch nach Marokko wurden zu dieser Zeit Delfter Fayencen
exportierts.

Ho61zZERNES GESIMSBRETT
Liange je Seite: 1102 ecm, Holz: Terebinthe

Die Wandverkleidungen aus Stein und Fayencen in den drei Raumteilen
werden nach oben durch ein waagrechtes Gesimsbrett abgeschlossen, auf dem
diinne Goldleisten gelingte und gleichseitige sechseckige Kompartimente bil-
den. In den gleichseitigen Sechsecken befinden sich flachgeschnitzte vergoldete
und bemalte Sterne, in den gelingten Kompartimenten aus dunklen Arabesken
gebildete unregelméBige Rauten, in die und um die zarte, hellorange und rosa
Palmettenbliiten verteilt sind.

Die Farben sind verschieden stark nachgedunkelt. Manche Teile sind erneuert
oder ergénzt.

Das Gesimsbrett stammt aus Damaskus. Wegen der intensiven Restaurie-
rung ist die Entstehungszeit kaum feststellbar. Die lockere, groBziigige Anord-
nung deutet auf das Ende des 18. Jahrhunderts, ebenso die helle Farbigkeit.

MARMORMOSATK im ersten Raumteil an der rechten Wand (Tafel 73)
MaBe: 91 X 48 cm

Ein zartes weilles Liniennetz bildet das Geriist zu einem Polygon- und Ster-
nenmuster mit dunkelroten und taubengrauen Fiillungen. Auch feine gelbe
Einlagen kommen vor, und in den Zentren befinden sich zuweilen kleine Tiir-
kise.

Der obere Teil (ungefshr oberste Ornamentreihe) ist eine moderne Erginzung
— als solche fast unsichtbar — des nicht mehr ganz erhaltenen Mosaiks.

Das Mosaik stammt aus Damaskus und wird von Cavro ins 14. Jahrhundert

2 Briefliche Mitteilung vom 25. November 1966 von M.-A. Heukensfeldt Jansen,
Rijksmuseum Amsterdam (Bestimmung nach Photographie).

3 Prost, Introduction und 44, 47; ‘ABD AL-WAHHAB in Proceedings of the 22rd
Congress of Orientalists 1951, II (1957) 645-650, besonders 648; GALLOTTI 65.
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datiert. Die Datierung ist glaubwiirdig, vergleicht man damit das Marmor-
mosaik in den Zwickelfeldern des Mihrab der Tangiz-Moschee in Damaskus?, wo
die Hauptlinien des Ornaments genau den unsrigen entsprechen. Die Moschee
ist 717-769/1317-1368 datiert.

InNENAUSTATTUNG AUS STEIN (Tafeln VI, 5, 78, 82-84)

Spannweite des 1. Bogens: 415 cm

Spannweite der beiden anderen Bogen: je 570 cm

Marmorplatten mit Floralrelief (Eingangswand): je 180 X 43 cm
Marmorplatten mit Floralrelief (Wandmitte, rechts): je 182 X 45 cm
Breite Marmorplatte mit Floralrelief (Wandmitte, links): 156 X 85 cm
Stuckpastenfelder mit Mittelinschriften: ca. 276 X 120 cm

Kamin (einschlieflich Rahmenwand): ca. 180 x 390 cm

An der Tirwand iiber Teilen einer alten, holzgeschnitzten Ikonostase aus
anderem Zusammenhang befindet sich eine Damaszener Bogenfront der Spét-
zeit (Tafeln VI, 5, 82). Der Bogenkémpfer ist aufgelost in eine stark durch-
brochene barocke Anordnung. Er tragt einen Fries langstieliger Palmettblatter
und geschwungener Stengelmotive in Durchbrucharbeit. Darunter befinden sich
auf zwei geknickten Saulchen kleine Kapitelle mit geschwungenem und sich
einrollendem Blattwerk. Dazwischen héngt ein mit &hnlichem Reliefornament
versehener Zapfen mit einer glockenformigen Quaste herab. Darunter bildet
nochmals im Relief eine florale Dekoration mit sich einrollenden Stengel-
motiven den AbschluBl. Die Bogenleibung iiberzieht ein wulstartiges Flecht-
band, das sich zu runden und linglichen Medaillons zusammenschliet. Die
Medaillonflichen wolben sich etwas vor und sind mit einer dichten floralen
Reliefverzierung versehen. Sie besteht aus Palmetten und sich einrollenden
Stengeln. Zwischen den Medaillons sitzen plastische Rosettblumen. Eine relie-
fierte Bordiire aus Palmetten und Blattranken umgibt die Bogenstirn. Auflen
folgt ein dreiteiliges, schwach vorstehendes Rahmenband.

Die Bogenfront ist reich geziert. Dreiseitige Stein-und Marmorfelder liegen
am Bogenrund an. Das untere besteht aus schwarzem Stein und ist mit Ein-
lagen von weilem Marmor, rosa und ockerfarbigem Stein sowie Perlmutt ge-
schmiickt. Rechts von einer weillen stilisierten Zypresse befindet sich eine rosa
Rosette mit Perlmuttbordiire, die wohl ein Sonnensymbol darstellt. Darunter
filllen weitere geometrische Motive die Flache. Den oberen Teil des Bogens
umschlieBt schwarz gerahmter weiller Marmor. Deltoide aus rotem Stein bilden
einen vom Bogen abgeschnittenen Stern. Den oberen beidseitigen Abschlufl der
Bogenfront geben zwei quadratische Felder ab, die von einer farbigen Stern-
bordiire aus Stuckeinlagen in Schwarz, Blau, Rot und Orange umgeben sind.
Diese Bordiire rahmt auch die ganze obere Bogenfront. Im Quadrat sitzen je
vier aus dreieckigen gelben Steinplatten gebildete, etwas vorstehende vier-

¢ WULZINGER-WATZINGER, Tafel 19, Abb. b.



N. SPEISESAAT 93

strahlige Sterne, deren Zentren mit farbigen Pastenrosetten gefiillt sind. Die
von den Sternen gebildeten Polygonflichen sind mit kleinteiligen, farbigen
Pastenornamenten gefiillt. i

Links und rechts vom Bogen befinden sich ldngliche weile Marmorplatten
(Tafeln VI, 82), die von einem steinernen reliefierten Schuppenband umgeben
sind. Thre Dekoration besteht aus bemaltem Flachrelief. Oben tragen sie kleine
dunkelgrundige Schriftschilder mit goldener Schrift. Das untere Drittel der
weiflen Marmorfliche ziert eine schlanke Zypresse, um die sich ein Weinstock
mit schweren Trauben schlingt. Rechts und links davon stehen kleine kelch-
artige Vasen, aus denen Narzissen ragen. Dariiber entwachsen dem linken
Rahmen in zart geschwungener, fast liegender Anordnung Tulpen, Rosen,
Nelken, Turkenbund, Lilien, Kirschbliitenzweige oder Hyazinthen. Die Farben
sind rotliches Gold und Dunkelgriin. Zwischen den Blumen sitzen elegant
geschwungene groBe goldene Lanzettblitter. Obwohl sich beide Kompositionen
gleichen, sind in den Einzelheiten der beiden Tafeln Unterschiede zu bemerken.

Links und rechts am unteren Teil der Bogenfront befinden sich zwei kleine
Nischen, deren Bogen fein skulptiert und mit durchbrochenem floralem Relief
ausgefithrt sind.

An den oberen Teilen der Winde des ersten Raumteils sind steinerne
Schrifttafeln (Tafel 5) angebracht. Sie enthalten goldene Ta‘lig-Inschriften
auf dunkelgrinem Medaillongrund, der mit goldener Arabeskornamentik ein-
gefalt ist. Die linke Wand trégt zwei zweiteilige Schriftplatten, die rechte drei.
Auf der linken Wand flankieren in farbigem Stuck ausgefiihrte stilisierte Tulpen
und Nelken das Schriftfeld. Eine bunte, in weillen Stuck eingelegte Zinnen-
bordiire umschlieBt das Mittelfeld. Um diese legt sich eine breite Bordiire aus
Stern- und Polygonmuster, das auf dem gelblichen Stein in Pasteneinlegearbeit
ausgefithrt ist. Die Farben sind Orange, Dunkelblau und Dunkelrot. Als duBerer
Rabmen dient wieder eine schmale, an den Seiten doppelt gefiihrte farbige
Sternrosettenbordiire, die Paste in Paste gearbeitet ist. Die Ornamentik auf
dem oberen Teil der rechten Wand entspricht der der linken.

Die beiden hufeisenformig eingezogenen Spitzbogen, die den Mittelteil des
Speisesaals abgrenzen, sind an den Gewénden mit farbigen geometrischen Orna-
menten bedeckt (Tafeln 5, 83). Die Dekorationstechnik unterscheidet sich etwas
von der der Bogen der Mittelhalle, da die Streifung der Bogensteine nicht durch
die natiirliche Steinfarbe bewirkt wird. Auf den hellgelben Naturstein ist eine
diinne Stuckschicht in den Farben Schwarz, Weill und Ocker aufgelegt, die mit
farbigen Pasteneinlagen versehen ist. In die ockerfarbigen und schwarzen Stein-
flachen sind Kreismedaillons mit Zwickeln und Sternfiillungen gesetzt, wihrend
die weiflen Flachen mit Mustern in unendlichem Rapport bedeckt sind. Nur die
unterste weiBle Fliche zeigt stilisierten floralen Dekor von Tulpen, Nelken und
Rosettbliiten in Rankengewinden. Dariiber folgt der variantenreiche geometri-
sche Dekor in vielen Farben von Dunkelrot iiber Orange bis Rosa, vielen Blau-
und zarten Griinténen.
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Die Bogenkampfer aus gelbem Stein (Tafel 83) bestehen aus vierreihigen
Mugqarnas mit Stalaktiten, die in der zweiten Reihe von unten an den beiden
Seiten in kleine geknickte Saulchen umgewandelt und an der Front mit einem
wabenartigen Gitter verbunden sind. Die iibrigen Mugarnas sind in flachem
Relief mit geometrischen Mustern tiberzogen. Beide Bogen und ihre Kampfer
gehoren in Stil und Ausfithrung zusammen. Nur in der Ornamentierung sind
zahlreiche Varianten festzustellen.

Auch an beiden Bogenfronten sind die gefdrbten Bogensteine mit bunten
Pasten in eckigen und runden Filllungen geziert. An den dem Mittelteil des
Saales zugewendeten Seiten umziehen Sternbordiiren aus farbigem Stuck die
Bogenstirnen. Weiter fiillen vier plastische Rosetten aus weilem Stein die
Zwickel der Innenfronten.

Drei weile Marmorpaneele mit flachem bemalten Reliefdekor schmiicken
die beiden Winde des Mittelteils des Speisesaals. Sie sind zwischen einer groBen
Fiille von Delfter Kacheln angebracht.

Auf der linken Wand befindet sich ein breites Marmorpaneel (Tafel 78b), das
oben in zwei linglichen Medaillons auf dunkelblauem Grund goldene Inschriften
hat. Eine Wellenranke mit kleinen Palmetten in dunklen Braun- und Rotténen
umzieht das Paneel. In den gleichen Farben fiillen Arabesken die beiden
Zwickel des aus der geschweiften Kielbogenlinie entwickelten Zierbogens, der
die Blumenkomposition oben abschlieBt. Letztere entspringt zwei Vasen, einer
hohen, amphorenartigen in der Mitte und zwei krugartigen an beiden Seiten. Sie
sind in zartem Relief mit Arabesken und Bliiten in Griin, Rot und Gold
geschmiickt. Die Henkel der Amphore und die Agraffe an ihrem Hals sind
vergoldete, elegant stilisierte Arabesken. GroBer goldener Tiirkenbund, blaue
Hyazinthen, goldene Kirschbliitenzweige, Nelken, Tulpen, Iris und Narzissen
sind an zart geschwungenen griinen Stielen symmetrisch. iiber die Flidche ver-
teilt. Zierliches griines Blattwerk fiillt und verbindet die Komposition. Eine
goldene Agraffe im Zentrum umfaft die drei Hauptstengel.

Auf der gegeniiberliegenden Wand sind zwei schmaélere Paneele aus Marmor
angebracht (Tafeln 78a, 78¢). Obwohl in den Hauptziigen verwandt, zeigen sie
in den Einzelheiten der Ausfithrung viele Unterschiede. Beide haben iiber den
goldenen Inschriften eine Bordiire von arabesken Palmettranken. Wahrend die
Bliitendekoration des linken Paneels oben von einem geschweiften Kielbogen
gerahmt wird, ist die des rechten von einem geschweiften Zackenbogen ab-
geschlossen. Bei beiden bilden Arabeskdekorationen in dunklen Rot- und Griin-
tonen die Zwickelfiillungen. Wieder ist es je eine amphorenartige Vase mit
Arabeskdekoration in Rot, Griin und Gold, aus der die Bliitenstengel empor-
wachsen. Doch. sind auch einzelne der Bliiten daneben aus dem unteren Rand
wachsend angeordnet. Goldene stilisierte chinesische Wolkenbénder flattern
iiber den drei goldenen Liliengewéchsen, die die Spitze der Komposition bilden.
Thre grimen Stengel werden wieder von einer goldenen Agraffe umfafit. GroBe
geschwungene Lanzettblatter, Kirschbliitenzweige, Tulpen, Nelken und Nar-
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zissen in Rot und Gold bilden die symmetrischen Kompositionen. Die Anord-
nung dieser Bliiten auf beiden Paneelen ist unterschiedlich, doch beide Male
voller Grazie.

Wie die Nahtlinien zeigen, ist das breite Paneel aus mehreren verschieden
groflen Platten zusammengesetzt. Die schmalen Paneele bestehen aus je einer
Marmorplatte; die rechte zeigt einen schrig durchlaufenden, sich gabelnden
Sprung. Die Vergoldungen sind zum Teil etwas verrieben. Die Paneele an der
Tiirbogenfront gehdéren zum gleichen Ensemble. Das linke davon zeigt
etwas iiber der Mitte eine waagrechte Nabt, das rechte besteht aus einem
Stiick.

Der dritte Raumteil zeigt eine grofle spitzbogige Fensterwand, in deren
Bogenzwickeln links und rechts je eine grofe, skulpierte Steinrosette sitzt.
Ihr Mittelknollen ist durchbrochen und halbkugelig ausgefiihrt. Auf ihn folgt
ein dichter Blatterkranz, dann eine schwarz hinterlegte sechslappige Rosette,
die auBlen achteckig gerahmt ist.

An dem oberen Teil der rechten Wand befindet sich eine etwas vorragende
steinerne Schrifttafel mit goldenem Ta‘lig in zwei Reihen auf dunkelgriinem
Grund, golden eingefaBt. Die Tafel wird von farbigen Stuckpastenbordiiren
umschlossen, kleinen stilisierten Zypressenfiillungen, einem bunten, stilisierten
Zinnenmotiv, einem vielfarbigen Polygon- und Sterngitterwerk und einer an
den Schmalseiten doppelt gefithrten Sternbordiire. Symmetrisch. an beiden
Seiten sind dreieckige gelbe Steinplatten, die roten, schwarzen und olivgriinen
Pastendekor tragen, so angeordnet, dafl sie Rhomboide bilden, die von zartem
Blitenschmuck bedeckt sind. Die Farben sind etwas ungleichméBig, wohl zum
Teil verblaBt oder nachgedunkelt.

Am Ende der linken Saalwand befindet sich ein groBer, sehr gut erhaltener
Kamin (Tafel 84) aus Kalkstein mit Reliefdekor. Er ist rechteckig von Opus
sectile aus Marmor eingefalt und von einem Rundstab zur Mauer hin ab-
gegrenzt. Die Verkleidung der Kaminwand besteht aus weilem Marmor, rotem,
ockerfarbigem und schwarzem Stein sowie Perlmutt und Spiegelglas. Geritzte
und reliefierte Teile zeigen auch farbige Bemalung. So sind bei den beiden
oberen, auf die Spitze gestellten Marmorquadraten eingeritzte Rosetten in
Schwarz, Silber, Gelb und Griin bemalt. Auch die stilisierten Zypressen in
Flachrelief zwischen den Spiegeln weiter unten zeigen in Griin und Ocker
bemalte Binnenzeichnung. Die Spiegelrabmen sind in Schwarz, Ocker und
Perlmutter ausgefiihrt, Zhnlich auch die Ornamentik des Polygonkegels des
Kamins und die floralen Zwickelfiillungen der kleinen Nischen links und rechts.
Die Nischen zeigen durchbrochene Ranken in ihrer Riickwand und ins Eck
gestellte Sdulchen. Der Kaminvorbau ist rund vorgewolbt und mit teilweise
durchbrochener Reliefarbeit von stilisierten floralen Motiven sehr barocker Art
iiberzogen. Zwei geknickte Siulchen stiitzen unten den Vorbau. An der Riick-
wand sind rote Marmorplatten im Wechsel mit Delfter Kacheln angebracht.
Sicherlich gehorten beide nicht urspriinglich dorthin, Auf die reliefierten Kallk-
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steinpartien ist ein dunkler Firnis aufgetragen worden. Teile der Reliefarbeit
sind erneuert. Neu ist auch das rechte Knicksdulchen.

Der europiisch-barock beeinflullte, an das ,,tiirkische Rokoko’” erinnernde
Dekorationsstil mit lappigem floralem Ornament, mit Knicksédulchen, Quasten
und reicher Polychromie im Pastendekor ist eine Erscheinung, die Ende des 18.
Jahrhunderts durchweg in den Damaszener Stadthdusern zu verfolgen ist. Im
Laufe des 19. Jahrhunderts werden diese hier noch streng gefaliten Formen in
lockerer, virtuoser, ausschwingender, aber auch in iiberladener und iiber-
triebener Weise verwendet.

Im Stil verwandt erscheint uns das Bait Muradi in Damaskus, das nicht mehr
steht, von dem sich aber eine groBe Anzahl von Photographien im Museums-
archiv in Damaskus befindet. Ein Datum davon ist bekannt: 1194/1780. Auf
den Photos sieht man Dekorationen, die den hiesigen entsprechen. Leider sind
die Héuser dieser Spatzeit nicht gentigend erfalit. Es kénnen deshalb vorldufig
keine weiteren Vergleichsbeispiele herangezogen werden, da bei den mir be-
kannt gewordenen Héusern das genaue Baudatum nicht zu ermitteln war (Dar
Hauraniya, Haus Saqqad’ Amini und ein neben der Dar ‘Aqqad befindliches
Haus, dessen Namen nicht zu erfahren war).

Ein altes Photo® konnte als der Sitzraum einer Qi‘a des Palais Quwwatli,
ehemals auch Wohnsitz des deutschen Konsuls Liitticke, identifiziert werden®.
Dieses Haus steht heute nicht mehr, aber ein groBfer Teil der Innendekoration
ist in das Haus Pharaon gelangt, wie dessen Eigentiimer bestatigt. AuBerdem
besitzen wir durch die alten Photos den Beweis dafiir, da man auf ibnen
zahlreiche jetzt im Speisesaal und in dem kleinen Bad des Erdgeschosses befind-
liche Dekorationsstiicke wiedererkennen kann.

Folgende Teile im Hause Pharaon lassen sich nach dem alten Photo mit
Sicherheit dem Haus Quwwatli-Liitticke zuweisen: Die Innenseite der Wand
des Eingangs in den Speisesaal entspricht fast genau dem Liwan-Bogen vor dem
Empfangssalon des Quwwatli-Palais — hier wie dort der mit dichtem Relief
gezierte, auf Knicksdulchen-Konsolen sitzende Bogen, links und rechts vom
Bogen an seiner Front gleichfalls dieselben mit floralem Dekor versehenen
groflen Marmor-Flachreliefs, ebenso die groBflichigen Marmoreinlagen und dar-

5 Photosammlung des Kunsthistorischen Instituts der Universitédt Wien, Nr.
XXVI, 23.

8 WULZINGER-WATZINGER 69; DrEMATL PascHa, Tafel 53 (die dem zitierten Photo
entspricht); Postkarte Nr. 802/5, Edit. G. F., in Abbildungs-Sammlung des Isla-
mischen Museums im Pergamon-Museum, Berlin. Laut Mitteilung vom 28. April
1967 von Dr. Sasse, Auswirtiges Amt in Bonn, handelt es sich um den Kaufmann
Ernst Liitticke, der seit 1877 als deutscher Vizekonsul in Damaskus fungierte und
am 20. August 1893 zum Konsul ernannt wurde. Er hatte dieses Amt bis zu seinem
Tod am 22. Mérz 1904 inne. Wie man dem Nachruf vom 23. Mérz 1904 in der
s»National-Zeitung” entnehmen kann, galt er unter den damals in Syrien lebenden
Européern als einer der besten Kenner des Landes.
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iiber die gleichen Quadrate in farbiger Pastentechnik. Die kleinen Nischen
darunter gehoren stilistisch dazu, sind aber auf dem Photo nicht zu erkennen.
Natiirlich, wie es der Damaszener Bauweise entsprach, sal der Bogen im Palais
Quwwatli auf einem viel hoheren Unterbau aus gestreiften Steinlagen; daher
hatten links und rechts an der Front unter der Hohe des Bogenansatzes die
beiden grofien, dunkel hinterlegten und in der Mitte durchbrochenen Stein-
rosetten Platz, die sich jetzt in Pharaons Speisesaal links und rechts an der
Fensterwand befinden. Des weiteren kann man feststellen, daBl sich auf dem
alten Photo an der mit Stuckpastendekoration versehenen Riickwand des
Salons die drei groflen floralen Marmorpaneele befinden, die jetzt links und
rechts an den Wénden des Speisesaals im Hause Pharaon angebracht sind.
Sicher sind es dieselben Stiicke.

Die restliche farbige Pastendekoration der Liwan-Riickwand des Quwwatli-
Salons ist wegen des Alters der Photographie undeutlich. Doch soviel kann man
erkennen, daB die Marmortafeln und die ibrigen Ornamentflichen von einem
farbigen Sternenband in Pastentechnik gerahmt werden, wie wir es auch an den
Bogenstirnen der beiden Mittelbogen (Tafel 83) im Speisesaal Pharaon antreffen
und wie es sich auch im kleinen Bad des Erdgeschosses zeigt (Tafel 86). Links
und rechts werden auf dem alten Photo die drei Marmorpaneele von Feldern mit
kleinen hell- und dunkelfarbigen, auf die Spitze gestellten Quadraten gerahmt,
die teils geometrischen, teils floralen Pastendekor tragen. Sie entsprechen,
soweit man das dem Photo entnehmen kann, genau der Dekoration auf der
Decke im vorderen Raum des kleinen Bades (Tafel 86).

Nach den Angaben des Eigentiimers und Cavros stammen tatsichlich die
Stein- und Stuckpasten-Dekorationen im Bad, diejenigen des Speisesaals, die
Dekorationen der Decke der Ostgalerie und deren iibrige Teile mit Ausnahme
der Brunnenwand (Tafel 2) aus diesem Quwwatli-Palais in Damaskus. Auch der
groBe Kamin mit Reliefdekoration kommt dorther, ebenso die steinernen
Schrifttafeln der Raumfolge Ostgalerie-Speisesaal.

Neben den zeitgenossischen Héusern in Damaskus, die aber noch nicht genii-
gend erforscht sind, besitzen wir in der Medrese ‘Abdallah Basa in der Nihe des
Palais ‘Azm ein datiertes und interessantes Vergleichsbeispiel”’. Diese Medrese
trigt eine Bauinschrift iiber dem Portal mit dem Datum der Errichtung im
Jahre 1193/1779. Die floralen Reliefbénder aus Stein entsprechen stilistisch den
Verzierungen im Bad und am Kamin im Hause Pharaon. Hinzu kommt, daf
sich im Hof der Medrese iiber dem Eingang in die Moschee eine grole Marmor-
tafel befindet, die sich als Zwillingsstiick zu dem breiten, mit drei Blumenvasen
gezierten, bemalten und vergoldeten Exemplar an der linken Mittelwand in
Pharaons Speisesaal erweist. Sie scheint von der gleichen Steinmetzwerkstatt zu
stammen wie die hiesigen Stiicke. Die Frage bleibt offen, wie es kam, daB diese
einzelne Tafel (die, wie bei Pharaons Stiick, aus mehreren Platten zusammen-

7 WULZINGER-WATZINGER 15, 72, Abb. 9 (GrundriB).
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gepalt ist) in einer Medrese angebracht wurde, wihrend ein vollig entsprechen-
des Stiick und mehrere dhnlich geartete in einem Privatpalais ihren Platz
gefunden haben. Der Stil dieser Marmortafeln, der an osmanische Fliesen-
malerei des 17. Jahrhunderts erinnert, deutet auf ein frijheres Entstehungs-
datum, als es die Bauinschrift von 1779 angibt. Nimmt man an, daf} dieser Teil
des Quwwatli-Palais um ungeféhr die gleiche Zeit errichtet worden ist wie die
Medrese, so kommt man zu dem Ergebnis, dafl es sich bei diesen Tafeln um
dltere Spolien handeln konnte, die wegen ihrer dekorativen Werte von den
Bauherren beider Bauten aus der gleichen Quelle bezogen worden sind. Bei
beiden Bauten ist die Art der Anbringung etwas kiinstlich. Die Platten scheinen
daher keinesfalls als Teile eines einheitlichen Dekorationsentwurfes fiir die
Bauten hergestellt worden zu sein. In vielen der bedeutenden Bauten von
Damaskus seit der osmanischen Eroberung wurden bekanntlich dekorative
Spolien aus fritherer Zeit verwendet. Im Stil, aber auch in der guten Qualitét
erinnern diese Platten an die osmanische Hofkunst des 17. Jabrhunderts. Tech.-
nisch kann man sie in die Marmorplatten-Dekoration mit flachem Relief ein-
reihen, die sich in der spaten Mamlukenzeit in Damaskus findet. Doch tragen
die fritheren Platten, soweit sie bekannt sind, alle nur arabesken Dekor. Daher
muB man sich mit einem zeitlichen Ansatz der Platten Quwwatli vom 17. bis in
den Anfang des 18. Jahrhunderts begniigen.

0. OSTGALERIE

BruNNENWAND (Tafeln I, 2)
Hohe der Brunnenische: 183 cm, Léinge der Wand: 485 cm

Dieser ganz in Stein ausgefithrte Durchgangsraum zeigt an der Hauptwand
eine tiefe Brunnennische, der ein flaches, labyrinthartiges Wasserbecken
vorgelagert ist, das sich vom Mittelrund zum Oktogon und Quadrat ausbildet.
Es ist eine neue Kopie nach dem schlecht erhaltenen Original. Das Becken ist
mit einem schwarzen, gelblichen, gelben und roten Marmorbelag geziert. Die
Nische selbst ist mit einer Damaszener Fliesenverkleidung versehen. Die sonsti-
ge Marmorverkleidung und die gewundenen Séulchen sind neu bei Mitverwen-
dung von alten Teilen am rechten Sdulchen. A

Die von einem spitzen Hufeisenbogen umfafite Nische ist besonders tief
gehohlt und mit Stalaktiten, zarter geometrischer Reliefornamentik und durch-
brochenem Gitterwerk geziert. Aus demselben rotlichgelben Kalkstein wie die
Nische sind auch die beiden mit flachen Muqarnas und Reliefdekor gegliederten
Kapitelle der Saulchen hergestellt. Die Auflenverkleidung der Nische besteht
aus kunstvoll mit feinem Profilschnitt ineinandergefiigten Steinplatten, die
abwechselnd hellgelb und ockerfarbig sind und von Kreisen umschlossenen
buntfarbigen Sternendekor enthalten. Wieder erfreuen vielfdltige geometrische
Sternkonstruktionen das Auge. Den Schluf3stein schmiickt eine Vase mit einem
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zarten BliitenstrauB. Die ganze Wand ist diesmal von einem flach geschnittenen
Reliefband aus gelblichem Kalkstein gegliedert, das Bandwerk-, Stern- und
Rosettenornamentik zeigt. Uber die Bogenzwickel ziehen sich in zartem ver-
goldetem Reliefschnitt auf rotgefdrbtem Kalksteinhintergrund aus schlanlken
Vasen aufsteigende, sich strauchartig verbreiternde langstielige Tulpen, Nelken,
Narzissen, Hyazinthen und Kirschbliiten.

Den gleichen roten Hintergrund hat ein Schriftfeld iiber der Nische, dessen
Schrift auch im Reliefschnitt hergestellt ist. Es wird von einem Ornamentband
umgeben, das in Rot und Schwarz auf weilem Grund eingelegt ist und ein
reziprokes Zinnenmotiv darstellt. Schwarz und ocker gemalte reziproke Blatt-
zinnen rahmen auch die Ornamentfelder links und rechts von der Brunnen-
nische, die bunt gemalten geometrischen Sternen- und Polygondekor aufweisen.
Oben und unten schlieBt sich dann nochmals ein buntes geometrisches Orna-
mentmotiv an.

Wiéhrend der Eigentiimer angibt, dal diese Wandausstattung aus einem Qasr
as-Sitt in Damaskus-Midan komme, stammen nach Erinnerung Cavros folgen-
de Dekorationsstiicke aus dem Palais Nabulusi: die Nischenwand der Ostgale-
rie, die vier bemalten Holznischen im Eingangsraum und der SchluBbalken
desselben, die vier Mugarnas-Gesimsteile in der grofen Mittelhalle und die
Balken des Oberlichts der Mittelhalle (Tafeln 17-21).

Der Wandbrunnen hat im dariibergesetzten Schriftpaneel das Datum 1049/
1639—40. Bei der Bearbeitung der Inschriften wurde die Jahreszahl auflerdem
durch die Auflésung eines Chronogramms bestétigt (vgl. Inschriftenteil). Falls
er wirklich aus dem Palais Nabulusi stammt wie die anderen dorthin lokali-
sierten Stiicke, die stilistisch tatsédchlich zusammenpassen, wiren letztere mit
gewisser Sicherheit auch um diese Zeit anzusetzen. Die Monumentalitidt dieser
Dekorationsstiicke, ihre Stilreinheit und die Strenge der Kompositionen spré-
chen gleichfalls dafiir. Die Arabesken erinnern an die mamlukische Buchmale-
rei, wihrend die unauffilligen Blumenmotive dem Zeitstil gemal sind. Wenn
auch diese Art der Ornamentik bis in den Anfang des 18. Jahrhunderts fortlebt
— man vergleiche die Balkendecke im Blauen Salon (1702; Tafeln 24-25) oder
die alteren Teile des Minbar (1730) der Moschee des Saih ‘Abd al-Gani an-
Nabulusi in Damaskus-Salihiya — so ist es durchaus moglich, daB diese Stiicke
aus dieser friithen Zeit statmhmen, von der leider in Damaskus keine weiteren
Vergleichsbeispiele bekannt sind.

BoeEN UND DECKEN- UND WANDVERKLEIDUNG AUS STEIN (Tafeln 2, 81)
Spannweite des Bogens: 300 cm, Deckenverkleidung: 485 X 320 cm (=
Raumausmafle), Schrifttafeln mit Gedichten: je 55 X 32 cm.

Der Bogen zur Mittelhalle (Tafel 2), ist ein hufeisenférmig eingezogener
Spitzbogen aus wechselnden Steinlagen in den gleichen Proportionen wie die
tibrigen der Mittelhalle. Unter dem wenig gegliederten Muqarnas-Kapitell zieht
sich ein reliefartig skulptiertes Zickzackband iiber die Bogenfront. Dariiber
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zeigt die Bogenfront auf jeder Seite eine Kreisscheibe, die mit schwarzer Stuck-
paste in Sterngittermusterung geschmiickt ist. In der oberen Hélfte der Zwik-
kelfelder ist etwas farbiger Steinschnittdekor zu bemerken. In der Bogenleibung
sitzen farbige Stuckpasten in vielfdltigen und farbenreichen Kompositionen.
Ganz oben umgeben naturalistische Nelkenmotive eine Medaillonform. In der
Bogenleibung wechseln je drei dekorierte Felder mit einem schwarzen, undeko-
rierten ab. Der Bogen stammt aus der Mitte des 18. Jabrhunderts; vgl. Balken-
decke im Brunnenvorraum zum Goldenen Salon, Seite 72-3.

An der Innenseite des Bogens sind an jeder Seite der Wand je drei zweizeilige
Inschriftentafeln angebracht. Sie sind mit goldenen Schriftzeilen und gol-
dener Rahmenornamentik auf dunkelblauem Grund bedeckt.

Dic beiden Schmalseiten des Raumes zeigen iiber den Durchgidngen
einen von einem rechteckigen (rechts; Tafel 81b) oder quadratischen (links;
Tafel 81 a) Zentrum ausgehenden bordiirenartigen Schmuck. Abwechselnd bunt
gemalte oder einfarbige, aus dem gelben Kalkstein geschnittene Ornament-
leisten umziehen die Wandfiiche. Die Reliefbdnder haben Flechtband-, Zick-
zack-, Rosetten- und Sternendekor. Dazwischen gibt es in Schwarz, Rot, Weif§
und Blau gemalten bzw. eingelegten Sterngitter- und Polygondekor sowie in
rotem und schwarzem Hartgips ausgefilhrte Nachahmungen feiner Stein-
schnittprofilierung in gedréngter dekorativer Weise.

Aus weiBlem und ockerfarbigem Steindekor mit roter, schwarzer und blauer
Pastenbemalung sind ldngliche, rechteckige Felder in den mit Marmor verklei-
deten Plafond des Raumes eingelassen. Auch die inneren Zwickel des Liwan-
Bogens sind auf diese Art geziert.

Der Rest der Wand- und FuBbodenverkleidung ist modern. Manche der
Reliefbdnder aus Stein sind teilweise abgeschlagen. Von den farbigen Orna-
menten sind manche etwas verblaf3t.

Soweit bekannt, stammen aus dem Palais Quwwatli in Damaskus die nicht
zum Stuckpasten-Ensemble des Palais Nabulusi gehdrenden Sternenbénder, die
Deckenverkleidungen aus buntem Stein und Pastenarbeit und die Dekorationen
an den Schmalseiten des Raumes. Auch die blaugrundigen Inschriftenpaneele
stammen dorther. Die Deckendekoration war urspriinglich an Winden an-
gebracht. Zu dieser Innenausstattung vom Ende des 18. Jahrhunderts aus dem
Palais Quwwatli vgl. die Ausfithrungen iiber den Speisesaal, Seite 961F.

P. TREPPENHATUS

BALKENDECKE, GESIMSE UND DEKORATIONSSTUCKE AN DEN WANDEN (Tafel 52)

MaBe der Decke: 475 x 310 cm, Holz: Pappelbalken, Paneele: Zeder und
Terebinthe

Schilder an den Wénden (Pendentifs): 85 x 137 cm

Die grofle rechteckige Balkendecke besteht aus sechs méchtigen Balken.
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Ein vornehmes dunkles Braun bestimmt ihren Farbton. Gestiitzt werden die
Balken von vier herumfithrenden Rahmenbalken, an die sich. hohlkehlenartig
ein mit vergoldeten Mugarnas-Zwickeln versehenes Gesims anschlieft. Die
sechs Balken sind gerundet, nur an den beiden Enden abgekantet und mit den
zungenformigen Ansétzen versehen, die links und rechts von vergoldeten Mu-
qarnas begrenzt werden. Auch die Mitten der die verschieden groBen, recht-
eckigen und quadratischen Kassettenfelder trennenden kleinen Riegel sind
vergoldet. In symmetrischer Anordnung tragen jeweils zwei der Balken die
gleiche Dekoration. Auf dem schwarzen Grund der runden Balkenteile sind in
den Hauptfarben Gelb und Rot entweder Kartuschen und Medaillons mit
Bliiten-und Rankenfiillung angebracht oder groflere barocke mit roten Blumen
gefiillte Rauten in unendlichem Rapport. Auf den geraden Zungen befinden sich
Spitzmedaillons mit Blumenfiillung oder Palmettenbliiten. Fast alle gemalten
Teile besitzen reliefméfige Hohung durch Stuckunterlagen. Die gemalte Deko-
ration der mittleren Kassettenreihe wird besonders kontrastreich durch die
beiden goldenen Kassetten mit schwarzen Arabeskranken, die leuchtend
orangerote Palmettenbliiten tragen. Von hier ausgehend, ist die Dekoration der
Kassetten jeweils auf zwei Seiten symmetrisch wiederholt. Die beiden an die
Mitte anschlieBenden Hauptkassetten zeigen schwarzbraun, gelb und golden
dekorierte muqgarnas-artige Sternschnitzerei mit je drei herabhéngenden Sta-
laktitenzapfen. Das nichste Paneelfeld besitzt in der Mitte eine quadratische
Kassette, die einen achtzackigen Stern enthilt, der von acht herabhingenden
runden, sich nach unten verjiingenden Stdében umgeben ist. Wéhrend diese
beiden Felder an den Seiten Paneele mit flacher Sternschnitzerei haben, besitzt
die letzte Kassettenreihe nur gemalte Dekoration floralen Charakters.

Uberdie Rahmenbalken ziehtsich eine aus Lanzettblittern und orangefarbenen
Palmetten gebildete Wellenranke. Das mit rosa und roten Rosettblumen ge-
fillte G esims tragt dunkelgriine Schriftkartuschen mit goldenen Nashi-Lettern.,

Dieses Gesims entspricht in Dekorationsweise, Stil und Komposition einem
zweiten, das darunter frei an der Wand angebracht ist und um das grofle
Fenster herumfiihrt. Nur ist das untere etwas lebendiger in den Farben, beson-
ders dank einem warmen Orangeton in der floralen Dekoration.

Vom oberen und unteren Gesims ausgehende spitz zulaufende Mugarnas-
Pendentifs schmiicken die Ecken des Raumes. Da die Balkendecke nicht den
ganzen Plafond des Stiegenhauses einnimmt, sind ihre Pendentifs aus dem
© Zusammenhang gelést.und nach auBlen geriickt. Die mit Lack iiberzogenen
Farben von Decke und Gesimsen sind von guter Leuchtkraft. Nur die Vergol-
dungen scheinen erneuert zu sein.

An den Winden des Aufgangs sind spitz zulaufende ,,Schilder’’ an-
gebracht, die eigentlich in die Flédche gesetzte Eckpendentifs sind. Oben wurden
sie mit einem sich vorwélbenden kurzen Gesimsteil versehen. Sie sind floral in
Rot, Blau und Ocker bemalt. Thre Farben sind etwas nachgedunkelt und etwas
restauriert. Sie sollen aus dem Quwwatli-Palais in Damaskus stammen.
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Am oberen Treppenabsatz sind zwei vergoldete Muqarnas-Vorspriinge
kampferartig angebracht. Sie sind seitlich mit Rosenranken verziert. Sie stam-
men vom Holzgesims der geteilten Balkendecke im Speisesaal, also auch aus
dem Quwwatli-Palais.

Ebenso stammt nach Angabe Cavros die Balkendecke mit den dazugehorigen
Gesimsen aus dem Quwwatli-Palais in Damaskus. Dagegen steht die Ansicht
des Besitzers, der sie in das Palais Nabulusi lokalisieren mochte. Etwas un-
_ gewdhnlich an dieser Decke ist das Verhéltnis der Balken, bei denen die geraden
~ AuBenabschnitte viel kiirzer sind als der runde Mittelteil. Doch ist nach Ver-
sicherung Cavros die Decke in ihrem urspriinglichen Zustand ohne Verdnde-
rungen angebracht worden.

Eine sehr gut vergleichbare und sogar an ihrem Schriftfries mit Datum
versehene Balkendecke befindet sich im Salamlik (Raum 14 des Museumsplans)
des Palais ‘Azm in Damaskus. Sie besitzt gleichfalls die leuchtenden Farben,
Rosettblumen und groBen Lanzettblitter-Ranken. Besonders verwandt erweist
sich auch der Dekorationsstil und die Kalligraphie des herumgefiihrten Hohl-
kehlgesimses. Die Decke trigt das Datum 1163/1749-50. Somit wird man die
Decke im Hause Pharaon ungefahr um die gleiche Zeit datieren kénnen.
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GaNe voM TREPPENHAUS ZUM MITTELUMGANG UND FORTSETZUNG DES
GANGES NACH WESTEN MIT DECKENTAFELUNGEN AUS HoLz

Hier folgen drei kiinstlerisch weniger bedeutsame Deckentéifelungen aufein-
ander. Die ersten beiden bestehen aus roten Quadraten mit sehr zart von Stuck
gehohtem Bliitendekor. Die Quadrate werden von diinnen, aufgelegt wirkenden
Rundstiben gehalten. Wahrscheinlich sind es gréBere Bretter, die auf diese Art
kassettenartig unterteilt wurden. Teile davon befinden sich auch an der Decke
des schmalen Ostganges im Oberstock (Tafel 14). Diese Art der Deckentifelung
findet man haufig in den Héusern des Christenviertels von Aleppo vom Anfang
des 18. Jahrhunderts.

Wohl eine neuere Handwerksarbeit im alten Stil ist die Deckentéfelung in der
Fortsetzung des Ganges nach Westen. Der lange Plafond besteht aus einer
naturfarbenen Bretterlage, auf die ein zartes griinblaues Sterngitterwerk aus
Rundstédben aufgenagelt ist. Die Zentren der achtzackigen rotgrundierten
Sterne sind mit vergoldeten gerillten halbrunden Appliken geschmiickt. Die
Rahmung dieser Decke wie die der beiden vorherigen ist modern.

Q. UMGANG DER MITTELHALLE

QuaDprATISCHES OBERLICHT (Tafel 21)
MaBe: 315 X 285 cm, Holz des Gesimses: Zeder, Balken: Pappel

Das Gesims steht demjenigen iiber der Haupthalle darunter in GroBen-
verhiltnissen, dekorativem Aufbau, Farben und Ornamentik sehr nahe. Vier
michtige Balken tragen das Gestébe der Fenster. (Die Fenster mit den bunten
Scheiben sind moderne Nachahmungen élterer islamischer Vorbilder.) Die Bal-
ken sind rechteckig und in der Mitte durch Mugarnas ins Rund iibergefiihrt. Sie
besitzen zungenartige Fortsitze auf den geraden Teilen. Rote und blaue klein-
teilige florale Dekoration iiberzieht sie. Die Balken sind dem Verwendungs-
zweck entsprechend beschnitten und zusammengepaBt worden.

Zu den Balken vgl. Ostgalerie, Seite 99.

Nach Ansicht Cavros ist dieses Gesims spéiter als die Balken und stammt aus
einem anderen Haus in Damaskus. Dagegen steht die Angabe des Eigentiimers,
daB alle Teile aus dem Qasr as-Sitt in Damaskus-Midan kommen. Doch konnten
tiber dieses Haus keine weiteren Einzelheiten ermittelt werden. Zur Datierung
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vgl. das Gesims der quadratischen Offnung der Mittelhalle nach oben (1770-
1800), Seite 54.

Gesmus (Tafel 59)
Gesamtlinge: 10,36 m, Holz: Zeder

Das sich auf vier Winde verteilende hohlkehlenartige vorkragende Gesims
gehort in einen anderen Zusammenhang als die darunter befindliche Wand-
verkleidung. Zwei der kleinen Mugarnas-Vorspriinge sind noch vorhanden.
Rotgrundige, mit goldgelbem Tulut gefiillte Schriftkartuschen sind abwech-
selnd mit einer von einer groBen Palmette gefiillten Raute in ein dichtes
kleinteiliges goldgelbes Akanthus-Blattwerk eingebettet. Die Farben sind stark
nachgedunkelt.

An sensibler, zarter Zeichnung und Feinheit im Detail scheint Aleppo auch
spaterhin Damaskus zu tiberragen. Dieses schmale Gesims aus Aleppo, das hier
iiber einer Damaszener Wandverkleidung angebracht ist, fithrt in seinem zier-
lich ausgebreiteten Akanthus-Blattwerk diesen feinfiihligen Stil vor.

Zum Vergleich kann eine in situ befindliche, nur teilweise gut erhaltene
Wandverkleidung des Hauses Ma‘arrawi in Aleppo vom Jahre 1169/1755-6
herangezogen werden. Doch befindet sich ihre Ornamentik vielleicht schon in
einer weiter fortgeschrittenen Phase mit ihrer zwar &hnlichen, aber schon etwas
aufgelockerten Linienfithrung.

Mangels weiterer Vergleichsbeispiele sei dieses Gesims vorldufig in das Ende
des 17. bis in den Anfang des 18. Jahrhunderts datiert.

‘WANDVERKLEIDUNG (Tafel 59)

Hohe (ohne Gesims): 320 cm, Gesamtlinge: 892 cm, Wandschranktiiren: 176
X 93 em

Holz: Pappel, Zeder, Terebinthe u. a.

Drei Winde des Umgangs werden von einer weinroten Téafelung ge-
schmiickt. Sie besteht jeweils aus zwei Wandschrinken, die von Rahmen-
paneelen umgeben sind. Uber ihnen sind je zwei Schriftpaneele angebracht und
dariiber ein schmales vorkragendes Gesims, das gleichfalls Inschriften trigt und
sich auch noch iiber die vierte Wand verteilt, aber nicht dazu gehort.

Unter den runden Segmentbogen der naturfarbenen Wandschranktiiren der
riickwértigen Hauptwand befindet sich eine etwas barock anmutende Schnit-
zerei: Akanthusranken, die aus einer Vase entspringen. Ein gekerbt geschnitz-
ter, vergoldeter Rahmen umgibt die aus Aleppo stammenden Kassettentiiren.
Die braun geténten Schriftpaneele dariiber tragen goldene Nashi-Inschrif-
ten. Auch die Blumen auf dem unten rund eingezogenen Zwickelpaneel sind
vergoldet. Die Rahmenpaneele tragen auf weinrotem Grund aneinander gereih-
te bréunliche Medaillons mit rosa, rot und dunkelgriin ausgefiihrtem Bliiten-
werk.

Zwischen dieser Hauptgliederung sind einzelne lange, schmale Paneele an-
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gebracht, die teils auf gelbem Grund kleine goldene Medaillons und Streubliiten
tragen, teils auf rotbraunem oder ockerfarbigem Grund unverbunden anein-
andergereihte geschwungene Lanzett- und Halbpalmettblatter mit Bliitenfiil-
lungen. Zwei derartige Bretter befinden sich auch im Gelben Salon.

Die Verkleidungen der beiden anderen Wénde unterscheiden sich nur durch
die Schranktiiren, die in Ocker- und Braunténen mit teilweise durch Stuck
gehohter Malerei geziert sind. In den Hauptpaneelen der Schranktiiren befinden
sich Vasen, aus denen streng symmetrisch aufgebaute stilisierte Blumenstraufe
ragen. Die Tiren der einen Seite sind farblich und in den dekorativen Details
etwas unterschiedlich und noch stérker vergoldet. In den Segmentbogen befin-
den sich reliefartig geschnitzte flache Obstschalen, von denen auch Akanthus-
ranken ausgehen.

Die Vergoldungen sind erneuert, sonst sind die Farben durchweg stark nach-
gedunkelt, und zwar ungleichméBig, so daf hellere und dunklere Partien ent-
standen sind. Teilweise hat auch die Oberfliche durch Abreibungen gelitten.
Alle Paneele sind mit einer Lackschicht iiberzogen. Die beiden Tiirfliigel des
linken Schranks der westlichen Wandverkleidung sind eine neue Kopie. Der Teil
der Wandverkleidung mit den naturfarbenen Zedernholztiiren aus Aleppo soll
urspriinglich keine Tiiren gehabt haben, sondern offene Nischen, die man hier
aus dekorativen Griinden geschlossen hat.

Nach dem kraftvollen Stil der Ornamentik kann man die aus Damaskus
stammenden Schriftpaneele und ihre Rahmungen in das letzte Viertel des 18.
Jahrhunderts datieren. Die dazwischen angebrachten Ornamentleisten gehéren
sichtlich zum Ensemble des Gelben Salons, moglicherweise auch die farbigen
Tiiren und Tirrahmungen. Das Datum wiirde auch zum tibrigen Bestand des
Quwwatli-Palais gut passen, aus dem die Verkleidung stammensoll (vgl.S. 1201,
89, 96-8). :

In den vier Ecken der Umgangshalle befinden sich Mugarnas-Pendentifs
aus Pappelholz. Sie sind dunkelblau und rot bemalt. Thre Vergoldung ist er-
neuert (Damaskus).

BraUuE InscHRIFT-PANEELE (Tafel 8)
MaBe: ca. 100 X 38 cm, Holz: Zeder

Im Gang zum Umgang der Mittelhalle und daselbst tiber dem Eingang zur
Bibliothek befinden sich vier Schrifttafeln. Blaugrundige Schriftfelder mit sil-
berweiflen Ta‘lig-Inschriften werden von bronzefarbenen Achtecksternen mit
zartem arabeskem Binnendekor gerahmt. Der leicht gekehlte Rand trigt das
bekannte Dreikugel- und Zungenmotiv. Um die drei oberen Seiten der beiden
oberen Paneele iiber der Tiir sind dunkelrote Rahmenpaneele gelegt, wie sie
auch im kleinen Ostgang vorkommen. Sie sind mit Streublumenwerk von
Rosettblumen, Tulpen und Nelken geschmiickt. Es besteht kein Zweifel, da
diese Schriftpaneele mit den Hauptpaneelen im Roten Salon zur dltesten Grup-
pe aus Aleppo gehoren.

8 Duda
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Eine urspriingliche Vergoldung, die die gekehlten ornamentierten Rénder
bedeckte, ist nur teilweise erhalten. Bei Schrift und Ornamentik haben sich die
Farben etwas abgelost, doch sind dadurch die farblichen Kontraste kaum
geschwicht.

. Zur-Datierung vgl. die Aleppo-Paneele im Roten Salon, Seite 69.

R. OFFENE HALLE MIT BLICK ZUM MEER

. DECKENTAFELUNG UND GESIMS (Tafel 54)
MaBe: 540 X 176 cm, Holz: Zeder, Gesims mit Inschrift: Zeder, schmales
Gesimsbrett: Pappel

Diese lange, flache Decke wird von einer tomatenroten, dunkelblauen und
grimen Farbigkeit bestimmt. Sie besteht aus einem von diinnem Stabwerk
iiberzogenen und kunstvoll gegliederten, sonst aber glatten Deckenfeld. Dieses
kassettenartige Stabwerkornament entwickelt sich aus zwei zwolfzackigen Ster-
nen links und rechts vom quadratischen Mittelfeld, das mit Flechtwerk-Kafi in
quadratischer Anordnung geziert ist. Die iibrigen Abteilungen der Decke sind
reich mit arabesken und floralen Motiven gefiillt. In den gleichen Farben sind
die waagrechten und senkrechten Rahmenleisten fortlaufend mit stilisierten
Bliiten geschmiickt, einmal von kréftigem Flechtwerk gerahmt, einmal in klei-
nen Spitzbogen sitzend.

Die Farben scheinen gereinigt und restauriert zu sein. Die Decke ist etwas
schméler als der vorhandene Plafond. .

Eine weitere aus einem Gespinst von zartem Stabwerk in dieser Art geglie-
derte, dhnlich ornamentierte Decke konnte in Damaskus nicht gefunden wer-
den. Die dort in dieser Technik ausgefiihrten Decken besitzen meist nur betonte
Mittelstiicke (plastische Sterne) und hochstens in den Ecken Polygone in dhn-
licher Ausfiihrung, wogegen das diinne Stabwerk nur zu einem schlichten Karo-
muster ausgebildet ist. (Man vergleiche etwa die Decke im Kaffeehaus-Raum
des Palais ‘Azm, Haramlik, Raum 8 des Museumsplans, datiert 1164/1749-50.)
Das Stabwerk der Decke im Roten Salon des Hauses Pharaon ist komplizierter
und anders angeordnet. Lineare, geometrische Kompositionen tauchen auf den
meisten Decken der Jahrhundertmitte im Hause Pharaon auf. Auch das Bor-
diirenmotiv findet man etwa am Rahmen der Balkendecke des Vorraums zum
Roten Salon dhnlich stilisiert wieder. Kiufische Schriftquadrate sind auch in der
.Decke im Vorraum zum Goldenen Salon nachzuweisen.

. Die stark geometrisierte und dem hochosmanischen Formenschatz unter-
worfene Ausschmiickung der Decke lassen sie dlter erscheinen. Doch méchte
man dabei eher an eine konservative Werkstétte der spateren Zeit denken. Man
weill noch nicht genau, wie lange an den &lteren Traditionen festgehalten
wurde.. Verglichen mit den frithen datierten Stiicken wirkt diese Decke farblich
etwas stumpf, verglichen mit den um die Mitte des 18. Jahrhunderts entstan-
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denen zu konservativ. So kann man sie vorléufig nur um das Ende des 18.
Jahrhunderts oder spéter einreihen.

Das sich rund in den Wandansatz schmiegende Gesims zeigt auf einem
golden schimmernden Arabeskhintergrund abwechselnd schwarzgrundige
Schriftschilder mit Goldschrift und rotgrundige Kreismedaillons. Es befindet
sich an den beiden Léngsseiten des Raumes und wird in der Mitte von einem
vergoldeten Mugarnas-Vorsprung unterteilt. Zwei halbe und ein ganzes schild-
formiges Pendentif ziehen sich darunter auf jeder Seite iiber die Wand bis zum
unteren waagrechten Gesimsbrett. Letzteres ist mit farbigen schrigen Stern-
schnitzereien geschmiickt.

Wéhrend das waagrechte Gesimsbrett wohl um die Mitte des 18. Jahrhun-
derts entstanden ist, ist das Hohlkehlgesims dariiber inschriftlich mit der Jah-
reszahl 1184/1770-1 zeitlich gesichert. Beide stammen sie aus verschiedenen,
unbekannten Héusern in Damaskus.

WanpraNEELE (Tafel 30)
- 1. Paneelart (wie im Stidostschlafgemach): 243 X 49 cm

2. Paneelart (wie im Siidostschlafgemach): 243 X 24 cm

3. Paneelart (helle, pastelle Farben): 270 X 44 cm

Holz: alle drei Arten aus Zedernholz

4. Paneelart (schmale Paneele): 234 X 21 em, Holz: Pappel

An der rechten Wand sind vier Paneele angebracht, die zu den breiteren
Blumenstiick-Paneelen im Siidostschlafgemach gehéren (vgl. Seite 122-3).

Auf der gegeniiberliegenden Wand befinden sich in der Mitte noch zwei
Blumenstiick-Paneele von der schméleren Sorte des Siidostschlafgemachs.

Auf der linken Wand dieses Raumes sind auBerdem noch zwei schwirz-
lichgriin grundierte Paneele mit einer rosafarbenen Bliitenbordiire an-
gebracht. Im Paneelfeld umzieht vergoldetes Rosetten- und Rankenwerk gol-
dene Achtecksterne, die arabesken Golddekor tragen, der — wie auch der iibrige
Goldschmuck — durch Stuckhinterlegung reliefartig wird. Zwischen den gol-
denen Sternen sitzen lingliche weille Schilder, deren goldene Vasen mit Blumen
gefiillt sind. Diese sind diesmal in hellen pastellen Ténen in Blau, Rosa und
Orange ausgefiihrt. .

Diese breiten werden von zwei Arten schmaler Paneele gerahmt. Bei der
einen Art reihen sich ldngliche Schilder aneinander, die auf gelblichem Hinter-
grund von Blumen in hellblauen, teilweise vergoldeten Vasen belebt werden.
Die zweite Art zeigt auf schwarzem Malgrund kleinere Vasen in aufgelockerter
Rahmenornamentik. Hier ist diese Dekorationsart im Vergleich zu den iibrigen
Paneelen dieser Richtung noch. feiner und kleinteiliger geworden.

Uberall 1484 sich feststellen, daB die Oberfliche von schmutzigen Lackschich-
ten gereinigt und nach geringfiigigen Retuschen an einzelnen Stellen mit einer
neuen diinnen, schiitzenden Lackschicht iiberzogen worden ist.

Blumenvasen in ldnglichen Kartuschen kennt man in Aleppo schon aus den
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Wandverkleidungen um 1600, wie etwa in der Qa‘a des Berliner Museums oder
am Bettbaldachin des Schlafgemachs im Oberstock des Hauses Pharaon. Doch
sind jene Blumenstiicke streng komponiert und symmetrisch angelegt. Bei den
hiesigen Paneelen finden wir jedoch malerische Vielfalt. Kein StrauB gleicht
dem anderen, und die StréuBe selbst sind keinesfalls symmetrisch. Die Blumen
werden naturalistisch gemalt. Die Farben sind hell und heiter und ergeben fast
impressionistische Effekte. Sowohl in Damaskus wie in Aleppo ist dieser Stil
anzutreffen, und auch aus dem ‘Azm-Palast von Hama sind frithe Beispiele
tberliefert. Sie zeichnen sich dadurch aus, daB in den ziemlich grofien Kar-
tuschen kaum Stuckhéhung der Malerei vorkommt. Die Stuckmodellierung
wird hochstens bei den Vasen verwendet und ist auf den Rand verbannt, wo die
Kartuschen von leicht modelliertem symmetrischem Blumen- und Blattwerk
umgeben sind. Erst gegen Ende des Jahrhunderts verfestigen sich die Blumen-
dekorationen, die Kartuschen werden kleiner, die Farben glithender und tiefer.
Die Strdufle verlieren die naive Grazie, die diese fritheren Stiicke auszeich-
net.

Wahrscheinlich wurde diese Stil- und Geschmacksrichtung durch die Tulpen-
mode und die neuerblithende, dekorativ eingestellte Kunstperiode der osmani-
schen Hauptstadt zur sogenannten Tulpenzeit (Ldle devri) unter Ahmed 1T,
1703-30, hervorgerufen. Auch dort entstanden bekanntlich zu dieser Zeit dhn-
lich. bemalte Wandtéfelungen.

Der schéne Minbar der Moschee des Saih ‘Abd al-Gani an-Nabulusi in Damas-
kus-Salihiya zeigt an der Rickwand ein Paneel mit einer langhalsigen Kugel-
vase mit sehr zarten Blumen auf weilem Grund. Auf einem holzernen Schrift-
paneel, das an der Wand nicht weit vom Minbar angebracht und im gleichen
Duktus beschriftet ist wie das Paneel auf der Vorderwand des Minbar, liest man
die Jahreszahl 1143/1730-1. Das Datum diirfte wohl fiir das Vasenpaneel ver-
bindlich sein.

_Im Palais ‘Azm von Hama sieht man im rechten Arm der groflen Qa‘a eine
Wandverkleidung mit sehr verwandten Blumenvasen und Fruchtschalen in
zarter flacher Malerei und mit einem die Kartuschen umgebendem plastisch
modellierten Bliiten- und Rankendekor. Diese Paneele sind inschriftlich 1153/
1740-1 datiert.

Im Haus Gazila in Aleppo befindet sich in der T-férmigen Haupt-Qa‘a noch
ein einzelnes Paneel, das den Stiicken des Hauses Pharaon stark entspricht
Auch der Rahmendekor der kleinen Deckentéfelung im rechten Qa‘a-Arm zeigt
zart gemalte BlumenstriuBle in vielfdltigen Formen auf weiem Grund in klei-
nen, aneinandergereihten Kartuschen. Die Wandverkleidung trigt das Datum
1747 n. Chr.

In den 1163/1749-50 datierten Wandverkleidungen des Palais ‘Azm von
Damaskus, etwa in den Réumen 4, 7 und 8 des Museumsplans, ist hingegen eine
gewisse Versteifung und Verfestigung zu spiiren. Die Farben werden dunkler,
die Hintergriinde haben meist nicht mehr das leuchtende Elfenbeinweil. Die
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StrauBe werden wieder zum Ornament einer warm schimmernden Gesamt-
harmonie.

Nur in einer Gattung setzt sich dieser zarte, hellfarbige Dekor fort: Das sind
die Holzverkleidungen, die als Dekoration neben Fruchtschalen und Blumen-
striuBen auch zarte Landschaften und Architekturdarstellungen tragen. Mit
diesen Ensembles, wie zum Beispiel mit dem des Blauen Salons (Tafeln 60-62)
im Hause Pharaon (1785-6), stehen wir am Ende des Jahrhunderts. Sie bilden
eine Sonderrichtung, die sogar von den Damaszenern als Stambili bezeichnet
wird. Hier ist es nicht mehr so sehr naive Blumenmalerei wie sicheres dekora-
tives StilbewuBtsein, das diesen hellfarbigen, rokokohaft heiteren Gesamt-
eindruck entstehen 146t.

Diesen Beobachtungen folgend, wiren die Paneele im Stidostschlafgemach
und in der offenen Halle im Oberstock um 1740-50 anzusetzen. Sie stammen
nach Cavro alle aus Aleppo, ausgenommen die ganz schmalen Paneele in der
offenen Halle, die aus Damaskus sein sollen.

Die Paneele an den Tiiren des Stidostschlafgemachs (Tafel 6) und am Wand-
schrank des Ostganges kann man wegen einer gewissen Vergroberung und
Verfestigung in der Malweise etwa um 1750-60 ansetzen. Die kleinen, impressio-
nistisch anmutenden Blumenstiicke an der Wand des vorderen Teils des Ost-
ganges im Oberstock werden um 1760-70 entstanden sein.

STEINBOGEN
Spannweite: 305 cm

Ein kleiner, nur wenig hufeisenformig eingezogener Spitzbogen ruht auf zwei
steinernen Kdmpfern mit durchbrochenem und reliefiertem Stalaktitenschnitt.
Diesmal sind die einzelnen Keilsteine nicht hervorgehoben, sondern die Leibung
und die Bordiiren der Bogenstirn sind mit einer diinnen weilen Stuckschicht
iiberzogen, die von einem schwarzen Liniennetz mit Rosett- und Sternfilllungen
iiberdeckt ist. An der AuBenfront schlieft eine Rhomboiden-Borte und ein
farbiges Zickzackband an. Der obere, rechteckige Abschlufl der Bogenwand mit
roten und weillen Marmorfiillungen ist wahrscheinlich neu. Doch scheinen die
kleinen farbigen Stuckrondelle auf beiden Seiten alt zu sein.

Die beiden untersten Keilsteine sind ergéinzt und ohne Dekor. Die feinen
Gitter in den Stalaktitenkdmpfern sind etwas zerstort. &

Da dieser Bogen laut Besitzer aus dem Quwwatli-Palais in Damaskus
stammen soll, ist er gleichfalls ans Ende des 18. Jahrhunderts zu setzen. Vgl.
den Speisesaal, Seite 961f.
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BAarkENDECKE (Tafeln 15, 16)
MaBe: 600 X 490 cm, Holz: Pappelbalken, Kassetten: Zeder

Diese grofe Balkendecke besteht aus elf Balken. In der Léngsrichtung an
beiden Seiten der Decke befindet sich eine ungewdhnlich breite Rahmenverklei-
dung von aneinandergefiigten Paneelen mit einheitlicher Ornamentik. Unter
der Decke an den Wénden anliegend und nur ganz wenig schrig vorgeneigt,
sitzt die das ganze Deckenfeld umrahmende Schriftleiste. In den Zimmerecken
hingen, von der Schriftleiste ausgehend, die iiblichen schildférmigen, reich
profilierten und sich nach unten verjiingenden Eckpendentifs herab und bilden
so den Ubergang von der Decke zur weien glatten Wand und weiter nach
unten zur holzernen Wandverkleidung und ihrem Gesims. Die Decke hat ein
von den tiibrigen Decken sich stark unterscheidendes Aussehen. Die Farben
wirken zart, kiihl und etwas schwach. Ein Taubengrau und Dunkelgriin, ein
mattes helles Lila, ein zartes Olivgriin, etwas Zitronengelb, Gold, einige Rot-
und Orangetone und Blau kommen vor.

Die Balken wirken verhiltnismifBig schlank, da der abgerundete Mittelteil
mehr als doppelt so lang ist wie die eckigen geraden Seitenteile. Durch die zarte,
helle Farbigkeit, die Schlankheit der Balken, aber auch durch das Fehlen von
Riegeln zwischen den hier durchwegs quadratisch geformten Kassetten, die
teilweise auch durchbrochene Schnitzerei zeigen, erscheint die Balkendecke
besonders leicht und schwerelos. Auch ist ibr Zentrum wenig betont — nur die
Dekoration des Mittelbalkens unterscheidet sich ein wenig von derjenigen der
anderen Balken. Durch die Vielfalt ibrer Ornamentmotive stellt diese Balken-
decke einen kiinstlerischen Héhepunkt dar.

Die zungenformigen, in goldene Muqarnas auslaufenden geraden Enden der
Balken tragen auf orangefarben eingefafitem dunkelblauem Grund jeweils die
gleiche Dekoration. Sie besteht aus einer kleinen weilen Schriftkartusche mit
verschiedenen schwarzen Inschriften und zarten Ranken, aus denen zwei grofie
Palmettbliiten als auffallendste Hauptmotive und verschiedene Bliiten und
Lanzettblatter in symmetrischer Anordnung entspringen. Die runden Balken-
teile tragen sich zu verschiedenen Figuren verflechtende und durchdringende
Bandornamentik mit Blitenfiillung in lila, roten und zitronengelben Farben
und gereihte, von Bliiten gefiillte und umgebene Medaillons in verschiedener
Anordnung. Im ganzen sind es fiinf dekorative Kompositionen.

Zwischen den Balken befindet sich ein quadratisches Kassettenwerk von
verwirrender Vielfalt. Der urspriingliche Eindruck mufl noch prichtiger ge-
wesen sein, als die jetzt fehlenden, nur in Spuren vorhandenen Vergoldungen,
besonders der geschnitzten Teile, noch vorhanden waren und die Farben ihre
urspriingliche Frische und Leuchtkraft besaBen. Die Hauptmotive der quadra-
tischen Kassettenfelder sind folgende: ein geschnitztes, durchbrochenes Arabes-
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kengitterwerk, das von einer kleinen rundplastischen Mittelrosette ausgeht; ein
gemaltes Sechseck mit linearer, etwa ein Labyrinth darstellender Binnenzeich-
nung, die aber hoéchstwahrscheinlich aus stilisierten, ornamentalen Kfi-
Schriftzeichen entstanden ist; verschiedene in schrig gekerbter Schnitzerei
ausgefithrte Sternmotive; sich schneckenartig einrollende Spiralen; Wirbel-
rosetten; kleine flach geschnitzte und bemalte Sterne; Vier- oder Sechsecke in
unendlichem Rapport; Kreismedaillons und vierpaBartige Gebilde mit Blatt-
werk und Bliiten. '

Schmale, mit vielfarbigen Friihlingsblumen gezierte Rahmenleisten umgeben
das Deckenfeld. Die auf beiden Léngsseiten der Decke angebrachten breiten
hellgriinen Paneelverkleidungen zeigen abwechselnd zwei Artéen von Dekora-
tion: einmal eine groBe Mittelrosette, die von zarten kleinen Bliiten und Blat-
tern gerahmt wird, einmal eine Gruppe von fiinf untereinander verbundenen
grofleren Palmett- und Rosettblumen, die gleichfalls von kleinen Bliiten um-
geben sind. Die blaugrundigen Schriftmedaillons, die den Fries bilden, ent-
halten weiles, von zarten Bliitenspiralranken durchzogenes elegantes Ta‘lig.
Zwischen den Schriftmedaillons befinden sich vergoldete und ornamentierte
Kreismedaillons. Die schildartigen Eckpendentifs unter der Decke tragen als
Hauptmotiv auf dunkelblauem Malgrund langhalsige gelbe Kugelvasen, aus
denen Tulpen, Nelken, Hyazinthen und andere langstielige Frithlingsblumen
ragen.

Die Decke ist wahrscheinlich eine der dltesten bekannten intakten Decken
dieser Art aus syrischem Gebiet. Bei ihrer Neuanbringung im Hause Pharaon
wurde sie vollig restauriert und teilweise ergénzt. Farblich am besten erhalten
wirken die schildartigen Eckpendentifs. Die breiten hellgriinen Paneele an den
beiden Léngsseiten sind vo6llig neu bemalte und lackierte Bretter unter angebli-
cher Verwendung von Vorlagen einiger, erhalten gebliebener, dlterer Stiicke.
(Nach Angabe des Besitzers ist ein Drittel der griinen Paneele original, doch
konnte nicht festgestellt werden, welches.) Ebenso scheinen die Rahmenleisten
alle neu zu sein. Die Vergoldungen von Fries und Balken sind erneuert worden.
Die Malerei der Balken ist besonders in den runden Partien graphisch. und
farblich. zum grofien Teil erneuert, aber in sehr zuriickhaltender, vorsichtiger
Weise und in geddmpiter Farbigkeit. So ist wohl der strahlende Eindruck, den
die Balkendecke urspriinglich gemacht haben muB, etwas klassizistisch gemil-
dert worden, dafiir aber der Reiz des Alten erhalten geblieben. Die geraden
Balkenenden konnten fast gédnzlich im urspriinglichen Zustand belassen werden
und sind nur wenig restauriert worden. Auch hier sind die teilweise verblaBten
Farben in etwas trockener, kreidiger Tonung geschickt restauriert worden. Fast
alle Kassetten, mit Ausnahme der durchbrochenen geschnitzten, sind nach der
Reinigung in zuriickhaltender Weise farblich iibergangen worden. Sie waren
einst wohl symmetrisch angeordnet. '

Die Balkendecke ist auf dem Schriftfries 1033/1623—4 datiert. Die Decke
stammt nach der Angabe des Kunsthéndlers Basil Hawwim Abii Hanni,
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Beirut, aus einem muslimischen Haus in Aleppo, dem Bait Mar‘asli (). Dieses
Haus ist abgerissen worden.

WaANDVERKLEIDUNG (Tafeln I, 7b, 9, 27)

MaBe der Schriftpaneele: 85 X 38 cm, groBes, in Querrichtung befestigtes
Paneel iiber dem Baldachin: ca. 235 X 60 cm, vier Paneele in der Bettnische:
155 x 38 cm, zwei schmale Paneele in der Bettnische, links und rechts aullen,
sowie zwei gleichgroBle an der Unterseite des Baldachins: 184 X 23 cm, zwei
kurze Paneele an der Unterseite des Baldachins: 78,5 X 28 cm, Paneel in der
Mitte der Unterseite des Baldachins: 78,5 X 28 cm

Holz der Paneele: Zeder, Gesims: Pappel

Ein gerades, schrig vorkragendes, mit gekerbter Sternschnitzerei versehenes
mehrfarbiges Gesims umzieht die Wandverkleidung des ganzen Raumes
(Tafel 7b). Diese besteht aus einem modernen naturfarbenen Rahmenwerk aus
Teakholz, in das offene Schaukédsten, Tiiren, Schriftpaneele und andere Holz-
verkleidungen eingelassen sind. Doch ist es eine Zusammenstellung von ver-
schiedenen, nicht zusammengehérenden Stiicken. Hier wird nur auf die bemal-
ten Objekte eingegangen.

DieSchriftschilder zeigen ein von roter, schwarzer und goldener Ornamen-
tik umgebenes schwarzes Kartuschenfeld mit goldenen Inschriften vor rotli-
chen, zarten Spiralranken.

Uber Tiiren und Schaukisten befinden sich unten rund eingezogene Paneele
mit Blumen und Ranken auf golden gepunktetem Hintergrund.

Die Vergoldungen sind iiberall erneuert.

Den allgemeinen Stilbefunden, dem fliichtigen Schriftstil und der plastisch
unterlegten, etwas verschwommenen Malweise der floralen Dekoration ent-
sprechend kann man diese Stiicke aus Damaskus in die zweite Hélfte des 18.
Jabrhunderts datieren.

An der Wand iiber dem Baldachin wurde ein groBes, sichtlich. fiir die Léngs-
richtung bestimmt gewesenes Paneel in Querrichtung befestigt (Tafel 27). Es
ist stark nachgedunkelt. Der schwarze Hintergrund von Hauptfeld und Rah-
men ist dicht mit durch Stuckunterlagen gehéhten Bliiten, Ranken und Blatt-
werk tiberzogen. Aus dieser Fiille hebt sich eine besonders schon und exakt
konstruierte Komposition in Gold von drei Kartuschen hervor, die zwischen
vielfaltigem arabeskem Flechtwerk ausgespannt sind. Thr Innendekor ist teil-
weise sehr schlecht erhalten. In der Mitte ist ein groBer Blumenstraufl zu
erkennen, die kleinere Kartusche rechts zeigt arabesken Blumendekor.

Wegen der Zierlichkeit des Arabeskenschmucks ist es wahrscheinlich, daf3
dieses Paneel aus Aleppo stammt. Da es stark nachgedunkelt und auch die
Innendekoration zum Teil kaum noch sichtbar ist, darf man wohl eine verhilt-
nismaBig frithe Entstehungszeit annehmen. Auch die Exaktheit der Zeichnung
und das Dominieren der Arabesken deuten darauf hin. Vorldufig kann man es
an das Ende des 17. oder den Anfang des 18. Jahrhunderts setzen. Dafiir spricht
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auch die zart plastische Stuckmodellierung der meisten ornamentalen Linien
und Bliiten.

In der Bettnische (Tafel 7b) sind vier gleich grole und gleichartig deko-
rierte Paneele angebracht, die in teilweise stuckgehohter Malerei kleine
schwarzgrundige Kartuschen mit Blitenfillung zeigen. Von diesen gehen Ran-
ken mit groBen roten Palmettbliitten und kleinen roten Tulpen und Knospen
aus, die von sich spiralig einrollenden langen Lanzettblattern umgeben sind.

Die verhiltnismaBig strenge Linienfithrung des Blattwerkdekors dieser vier
Paneele aus Damaskus erlaubt es, sie eventuell noch ins 3. Viertel des 18.
Jabrhunderts zu datieren.

An der Wand der Bettnische und an der Unterseite des Bettbaldachins
befinden sich einzelne Paneele, die sich als den éltesten Stiicken aus Aleppo im
Roten Salon verwandt erweisen. Es handelt sich um schmélere und kleinere
beschnittene Paneele.

Zwei Paneele an der Wand links und rechts vom Bett zeigen eine Palmett-
blittendekoration (Tafel IT), die der auf Paneel IT (Tafel 10b) im Roten Salon
des Erdgeschosses sehr verwandt ist. Diesmal ziehen sich iiber den dunkel-
braunen Grund zarte schwarze und ockerfarbige Blattwellenranken, die grofle
leuchtende, vielfarbige Palmett- und Rosettbliiten, Knospen und geschwungene
Lanzettblitter tragen. Jede Blite zeigt vier bis fiinf leuchtende Farben in den
einzelnen Reihen ihrer stilisierten Bliitenbldtter. Die Farben sind teilweise
schattierend aufgetragen, wm den plastischen Effekt zu steigern. Die Blatt-
réander sowie die Adern der Bliiten und Blétter sind durch weile Konturzeich-
nung hervorgehoben. Die Hauptfarben sind verschiedene Rot- und Orangeténe,
ein Elfenbeinweil}, ein dunkles und ein helles Blau und Griin. Gleichmifige
starke und warme Leuchtkraft der Farben, die mit sicherem Geschmack zusam-
mengestellt sind, Vielfalt der graphischen Formen trotz strengster Stilisierung
und sichere Komposition und Flichenfiillung sind die Merkmale dieser frithen,
reizvollen Paneele. Der leicht ausgekehlte Rand der Paneele weist auf ocker-
farbigem Grund rote und griine Dreikugelmotive auf, unterbrochen von schwar-
zen Doppelzungen, wie sie auch auf den entsprechenden Paneelen im Roten
Salon vorkommen.

Fast alle Farben sind gut erhalten. Geringe farbliche Retuschen sind kaum
merklich an lddierten Stellen angebracht. Die Bretter sind von einer ungleich-
méBigen Lackschicht iiberzogen, die wohl als Schutzschicht die an manchen
Stellen briichig gewordenen und Blasen bildenden Farben befestigen soll.

Auf der Unterseite — der Ansichtsseite — des Baldachins befinden sich zwei
cinander entsprechende lange Paneele (Tafel 9). Auf dem schwarzen Paneel-
grund, der durch eine Randkehlung begrenzt wird, sicht man je vier rot kontu-
rierte, durch kleine Kreise und Arabesken unterbrochene langliche, leicht ab-
gerundete weiBgrundige Schilder. Von ihrem weiflen Grund hebt sich jeweils ein
Bliitengesteck in satten Farben ab, das einer kleinen blauen, bauchigen und
gerillten Amphore entspringt, die auf einem roten, gerillten, schalenartigen
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Untersatz steht. Die Blumen sind vo6llig symmetrisch angeordnet und auf allen
Darstellungen in der gleichen Komposition und Farbigkeit durchgefiihrt. Nur
geringe Variationen sind zu entdecken : etwa ungleichméfBige Farbmischung, die
die Rottone auf den beiden Paneelen differieren 148t, oder kleine Hinzelheiten
dekorativer Art, die aber fiir das Gesamtbild unwesentlich erscheinen. Die
StrauBe bestehen aus roten Nelken, roten und gelben Tulpen, zahlreichen
verschiedenen Knospen sowie lilien- und hyazinthenartigen Bliiten in vielerlei
Rot-, Blau- und Gelbtoénen. Zartes griines Blattwerk fiillt den freigebliebenen
weillen Grund in symmetrischer Anordnung, deren Achse der gerade Stengel
mit der den Straufl krénenden purpurfarbigen Nelke ist. Die schwarzen Paneel-
rinder tragen Wellenranken mit roten Lanzettblittern, und an ihren Kreu-
zungsstellen sitzen rosa und blaue Rosettblitten.

Nur der weile Grund der Schilder, besonders bei einem Paneel, hat durch
Abreibung etwas gelitten.

Zwei kurze Paneelteile auf der Baldachin-Unterseite besitzen beide die glei-
che Ornamentik. Ihr leicht ausgekehlter schwarzer Rand ist wieder mit abwech-
selnd blauen und roten Dreikugeln gefiillt, die zickzackartig von weilen Dop-
pelzungen eingefafit werden. Der gelblichgriine Feldgrund zeigt abwechselnd
zwei Arten von grofen Palmettbliiten, von denen die eine eher von der Lotos-
bliite, die andere vom Granatapfel herzuleiten ist.

Obwohl die Stilisierung und Binnenzeichnung stark an die schon beschrie-
benen langen Paneele erinnert, gibt es doch Unterschiede. Die grofien Bliiten
sind nicht so detailliert gezeichnet und entbehren auch der reichen, leuchtenden
Farbigkeit. Die Farben wirken etwas stumpfer. Ein heller und ein dunkler
Griinton sowie ein einheitlicher zuriickhaltender Rotton und etwas Weill halten
einander das Gleichgewicht. (Man vergleiche die Griinstimmigkeit der Balken-
decke des gleichen Raums!) Zwischen den groflen Bliiten gliedern wieder Sten-
gelranken mit Blattchen, Knospen und kleinen Rosettbliiten das Feld.

Die unverletzte Maloberfliche ist wahrscheinlich einer vollstéindigen Restau-
rierung zu verdanken. Daher mag auch die ungewohnliche Farbigkeit rithren.
Da bei den anderen Paneeelen sich beim Ablésen der Farben ein griinlicher
Kreidegrund gezeigt hat, ist es moglich, dafl die Restauratoren diesen hier fir
original gehalten und ihm die ganze iibrige Malerei angeglichen haben.

Auf dem kurzen Paneel in der Mitte der Baldachin-Unterseite befinden sich
zwei rote, weill konturierte Spitzmedaillons, in ihrer Mitte zwei dazu gegen-
standig angebrachte ebensolche Medaillonhélften. Im Inneren des Medaillons
sitzt eine groBe Palmettbliite mit dunkelblauem Bliitenkelch, umgeben von
leicht gezahnten hellrosa und weilen Blitenbldttern. Von diesen Palmetten
fithrt ein zartes Rankensystem in das AuBenfeld, das von roten und weiBen
Streublumen belebt ist, um die sich gelblichrosa gefirbte chinesische Wolken-
bénder schlingen und verknoten. — Der gekehlte Rand zeigt auf ockerfarbigem
Grund rote und blaue Dreikugeln zwischen schwarzen Doppelzungen. Die farb-
kriftige Malerei ist sehr gut erhalten.
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Zur Entstehung aller dieser Paneele aus Aleppo in der Zeit um 1600 vgl. die
groBen Paneele an den Léngswénden des Roten Salons, Seite 69. Sie stammen
vermutlich alle aus demselben Haus in Aleppo. Nur die Paneele mit den weillen,
mit Blumenvasen gezierten Schildern wirken etwas steifer und naiver und
unterscheiden sich dadurch von den anderen. Doch sind sie wohl in der gleichen
Zeit entstanden.

T. OSTGANG

WanD- UND DECEENTAFELUNG (Tafeln 12, 13, 14)

Erster Gangteil: Deckentéfelung: 215 x 148 cm, davon ein quadratisches
Paneel: 25 X 25 cm, zwei lange Paneele: je 183 X 28 cm, acht Fragmente von
Paneelen: je 49,5 X 27 cm, rotgrundiges Rahmenleistenfragment: 86 X 13 cm

Zweiter Gangteil: Deckentéfelung: 145 X 326 cm, davon ein rechteckiges
Paneel: 78 X 25 cm, vier groBe Wandpaneele: je 208 X 29 bzw. 31 cm, ein
rotgrundiges Rahmenleistenfragment: 105 X 13 cm

Dritter Gangteil : Deckentéfelung: 230 X 205 cm, davon ein Paneel: 25 x 25
cm, Paneelfragmente am Einbauschrank: je 60-70 X 26 cm

Holz: Zeder

Zwei lange Paneele und acht Panecl-Fragmente schmiicken die beiden
Wiénde des ersten Teils des schmalen Ganges im Oberstock. Die griffig floral
ornamentierten, goldbronzefarbigen Paneele werden von schwarzgrundigen
Schildern bedeckt, die mit roten Schleifchen gebundene BlumenstrduBe ent-
halten. Die StrauBle sind impressionistisch in vielfaltigen Rottonen gemalt. Sie
wurden nach der Reinigung und einigen Retuschen mit einer Lackschicht
iiberzogen.

Zu ihrer Datierung vgl. die offene Halle mit Blick zum Meer, Seite 109. Sie
stammen wahrscheinlich aus Aleppo.

An der linken Wand im dritten Gangteil bilden zwolf Teile von Paneelen den
Schmuck eines modernen Einbauschranks. Weile Medaillonschilder sind aus
den olivgriinen, ornamentierten Paneeloberflichen ausgespart. Sie tragen mit
roten Schleifchen gebundene vielgestaltige BlumenstriuBle, die in Farbigkeit
und Malstil den Tiirpaneelen des Siidostschlafgemachs verwandt sind. Sie sind
gereinigt und teilweise retuschiert.

Die Paneelteile stammen aus Aleppo. Zu ihrer Datierung vgl. die Wand-
verkleidung der offenen Halle mit Blick zum Meer, Seite 109.

Uber der linken Tiir im ersten Gangteil befindet sich der Teil einer Leiste
von der gleichen Art wie die Rahmenleisten aus Aleppo an zwei Hauptpaneelen
des Roten Salons. Ebenfalls findet man ein solches Fragment iiber der Tiir zum
Gelben Salon. Der malerische Schmuck besteht aus einer Ranke mit orange-
roten Rosettblumen, gelben Tulpen und weillen Nelken sowie anderen Knospen
und Blattwerk auf rotem Grund. Sie sind nicht restauriert; die Farben sind
teilweise abgerieben.
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An der Decke des ersten Gangteils befinden sich quadratische Paneelein
moderner Teakholzrahmung (Tafel 13). Acht davon erinnern in Farben und
Ornamentik an syrische Fliesen. Sie zeigen in strahlenférmiger Anordnung auf
weillem Grund in blauer und roter Farbe einen achteckigen Stern mit vier
Medaillons in den Diagonalen des Quadrats, die mit Arabesken gefiillt sind.
Rings um diese Medaillons und den Mittelstern fithren Ranken mit Lanzett-
bléttern, die an ihren Kreuzungspunkten vier groflere Palmettbliiten tragen.

Finf andere Quadrate sind gleichartig ornamentiert. Hier schlieBt sich ein
weiBes, auch den dufleren Rahmen bildendes Band zu einem Achtpall zusam-
men. Orangegelbe gebrochene Linien in den Diagonalen des Quadrats teilen den
Achtpa8 in vier dunkelbraune Abschnitte, die jeweils mit einer in differierenden
Rotténen und anderen Farben ausgefithrten Palmettbliite gefiillt sind. Der rote
Grund auBerhalb des Achtpasses ist gleichfalls mit vom-Rand halbierten Pal-
mettbliten geschmiickt.

Zwei weitere Quadrate tragen auf olivgriinem Grund zarte zitronengelbe
Arabesken, die eine Mittelraute bilden. Diese wird in der Mitte auf rotem Grund
von. einem griinen vierstrahligen Stern geschmiickt. In den vier Komparti-
menten befinden sich schwarz-gelbe Palmettbliiten. Der griine Grund ist mit
roten Rosettbliiten und kleinen gelben Lanzettblattern gefillt. Die Ecken sind
von roten Viertelrauten bedeckt, wodurch man sich das Ornament in unendli-
chem Rapport vorstellen kann.

Auch im dritten, hinteren Gangteil befinden sich an der Decke in dhnlicher
Anbringung weitere der beschriebenen ornamentierten Quadrate: vier fliesen-
dhnliche weillgrundige, dreizehn mit AchtpaBfiillung und acht mit Rauten-
fullung.

Der Erhaltungszustand aller dieser Quadrate ist gut. Ihre Farben wirken
frisch und leuchtend, doch sind sie stellenweise restauriert. Bei manchen Panee-
len sind kleine Spriinge oder Farbabschirfungen zu bemerken.

Zunichst mochte man annehmen, dal3 diese Paneele aus einer Balkendecke
stammen, da man &hnliche als Kassetten in der Decke des Baldachin-Schlaf-
gemachs findet. Derartige Stiicke in planer, nur von fingerdicken Holzleisten
gehaltener Anordnung sieht man als Verkleidung der Unterseite einer kleinen,
tribinenartigen Holzempore hinter dem Haupteingang der GroBen Moschee
von Hama. Die Stiicke dieser noch unpublizierten Holzverkleidung sind mit
kleinen bunten Blumenkrinzen auf rotem Hintergrund geschmiickt. Leider
steht das Datum nicht fest. Sie sind wahrscheinlich etwas spéter als die hiesigen,
aber noch aus dem 17. Jahrhundert. Dagegen erscheinen hier im Ostgang die
Dekorationen strenger und kénnen als gleichzeitig mit den tibrigen Paneelen um
1600 aus Aleppo im Hause Pharaon gelten.

Finf ldngliche, rechteckige Panecele (Tafel 14) sind an der Decke des
mittleren Gangteils befestigt. Sie haben alle die gleiche Ornamentik. Aus zwei
zickzack-gefithrten und in sich geschwungenen, gebrochenen weilen Béndern
entsteht auf dem dunkelroten Grund eine Folge von Rauten, die mit rot-blauen
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und rot-weiBlen Palmettbliiten gefiillt sind. Sie sind sehr schlecht erhalten. Thre
Farben wirken stumpf und verwaschen. Der Malgrund ist fast vollig entfernt.
An Spuren 148t sich feststellen, daB auBler den weillen, sich kreuzenden Biandern
eine zweite, Achtpalimedaillons bildende Béndergliederung vorhanden war, die
mit der der einen Gruppe der quadratischen Panecle (Tafel 13) identisch ist.
Damit ist die heutige Form der quadratischen Paneele verdéchtig geworden. Es
handelt sich zumindest bei dieser einen Gruppe um quadratisch zugeschnittene
lange Paneele, doch sind auch bei den iibrigen die Ornamente im Rapport auf
Langspaneelen vorstellbar.

Die dazwischen angebrachten, von fingerdicken Leisten getrennten roten
Quadrate mit zartplastischen Mittelbliten stammen gleichfalls aus Aleppo. Vgl.
den Gang vom Treppenhaus zum Mittelumgang, S. 103.

An der Wand des mittleren Gangteils befinden sich vier grofe Pancele,
von denen jeweils zwei einander gleichen. Sie gehéren sichtlich in den Zusam-
menhang der Aleppo-Paneele im Roten Salon und im Baldachinschlafgemach
(Tafel 12).

Die eine Paneelart trigt als Dekoration zwei Rankenpaare, die einander
durchdringen und kreuzen. Die Mittelachse des Systems wird durch eine toma-
tenrote Granatapfelbliite betont. Jeweils neben, iiber und unter ihr fallen zwei
schlanke tiirkische Tulpen auf. Uber und unter den Tulpen befinden sich rot
und griin gemalte grofle Rosettbliiten. Die weiteren, freigebliebenen Flichen
und Rankenteile sind erfiillt von kleinen weiBen Nelken, Wirbelrosetten, Veil-
chen, kleinen Palmettbliiten, Knospen und grinen Blittchen. — Die etwas
ausgekehlten Rénder des Paneels schmiickt rahmend das bekannte Dreikugel-
und Zungenmotiv.

Die dick und gleichmBig aufgetragenen Farben sind stumpf und entbehren
der Feinheit und leuchtenden Vielfalt der Paneele im Roten Salon. Sie zeugen
sichtlich von einer auf schlecht erhaltener Grundlage aufgetragenen Uber-
malung durch den Restaurator.

Ein System von zwei doppelt und symmetrisch gefithrten Wellenranken
beherrscht in zarter Weise auch die beiden anderen, braungrundigen Paneele.
Hier wechseln in der Mittelachse der Linge nach grofie dunkelrote Tulpen, die
von dunkelgriinen arabeskenartigen Bldttern umgriffen werden, mit breiten
vielfarbigen Palmettbliitten ab. Altrosa, orangefarbene und hellblaue Bliiten-
rosetten fiillen in symmetrischer Anordnung den Rest des Feldes. Auch kleine,
weiBle Nelken kommen wieder vor. — Der ausgekehlte Rahmen tragt das Drei-
kugel- und Zungenmotiv.

Die Leuchtkraft der Farben und die durch das Alter hervorgerufenen
UngleichméBigkeiten deuten darauf hin, daf beide nicht neu iibermalt worden
sind. Doch hat der Restaurator an einzelnen Stellen geringfiigige Ergéinzungen
und Retuschen angebracht.

Alle diese bemalten Paneele und Deckenfiillungen stammen aus Aleppo und
sind mit den entsprechenden Stiicken im Roten Salon, dem Baldachinschlaf-
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gemach und den Schrifttafeln im Mittelumgang in die Zeit um 1600 zu datieren.
Vgl. Roter Salon, Seite 69.

U. GELBER SALON

BaALrENDECKE (Tafel 56)
MaBe: 383 x 418 cm, Holz: Pappel und Zeder

Diese fast quadratische Balkendecke besteht aus vier Balken, die von einem
breiten Rahmen gebalten werden. Die Farben der Decke spielen vom Griinen
ins Ockerfarbene und Braune. Etwas Rot und die reiche Vergoldung bilden den
Kontrast. Hier bestehen die Balken aus drei ungefihr gleich langen Teilen, den
abgerundeten Mitten und den geraden Seiten mit von Muqgarnas eingefaf3ten
zungenférmigen Ubergéingen. Die runden Mittelteile sind mit aneinander-
gefiigten Schildern oder Medaillons bemalt, die aus geschwungenen Fieder-
bléttern gebildet und mit kreuzférmig angeordneten Palmett- und Rosettbliiten
gefiillt sind. Mit Stuck unterlegte Wellenlinien, die sich zu gereihten Rauten
zusammenschlieflen, schmiicken die geraden Zungenteile. Die Grundflichen
dazwischen werden von roten und weilen Blumen geziert. In den Kassetten
wechselt reich vergoldete und mit Stuck unterlegte Malerei mit geschnitztem
Sternendekor. Ihr gemalter Schmuck besteht aus einem reziproken Sternen-
muster, Rosetten, mit Rosetten gefiillten kreuzformigen Schildern, bliiten-
gefiillten Kartuschen und Medaillons mit Zwickeln. Den Rahmen ziert eine
unterbrochene Fiederblattranke mit roten und anderen Bliiten, das duBerste
Rahmenbrett eine dhnliche, linear und halbkreisférmig stilisierte; mit roten
Bliiten durchsetzte Wellenranke.

Aufler der neuen Vergoldung scheinen kaum farbliche Retuschen vor-
genommen worden zu sein. Doch ist die ganze Decke mit glinzendem Lack
iiberzogen.

Die Balkendecke soll aus dem gleichen Raum eines Damaszener Hauses
stammen wie die Wandverkleidung; damit ist sie als zeitgleich bestimmt. Vgl.
Seite 1201.

WANDVERKLEIDUNG (Tafeln IV, 7a, 57, 58)

Linker Wandschrank: 208 X 140 cm, rechter Wandschrank: 215 x 204 cm,
sechs kleine Wandschrénke: 177 X 96 cm, Inschriftpaneele: 96 X 37 cm

Holz: naturfarbene Rahmenverkleidung: Zedrach, bemalte Teile der Wand-
verkleidung : Zeder und Terebinthe.

In die originale naturfarbene Verkleidung aus Zedrach sind Wandschrénke
und Paneele eingelassen. Oben befindet sich ein schmales, schrag gestelltes
Gesimsbrett, das einen Schriftfries trigt. Sechs kleine und zwei grofie Wand-
schrénke schmiicken die Wande. Die vier kleineren an den beiden Lingswénden
haben die gleiche Dekoration, und ebenso entsprechen sich die beiden an der
Tirwand.
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Die grofite Wandschranktiir an der (vom Eingang her gesehen) rechten
Wand (Tafel 57) besitzt groBe golden und ockerfarbig grundierte Paneele, die in
ein schwarzes, mit goldenen Streublumen geschmiicktes Rahmenwerk gespannt
sind. Die oberen segmentierten und die unteren vier quadratischen Paneele sind
von einem zarten, mit vergoldeten Bliiten gefiillten Rautenmuster iiberzogen.
Die groBen Hauptpaneele tragen in der Mitte ein goldenes Medaillon mit Ara-
beskzwickeln. Innen ist es mit einer kreisférmig stilisierten Nashi-Inschrift
geschmiickt, deren lange Hasten sich zu einem geometrischen Sternornament
zusammenschlieBen. AuBlen bedecken das Feld barocke Wirbel von griin und rot
gefirbten Rosetten, Palmetten und akanthusartigem Blattwerk. Fast alle ge-
malten Teile sind durch Stuckhinterlegung etwas gehoht.

Bei dem gegeniiberliegenden, etwas kleineren Wandschrank (Tafel IV)
werden die Paneele von einem zart vergoldeten, mit roten Sternen dekorierten
Rahmenwerk gehalten. Die segmentierten Paneele oben sind auf schwarzem
Grund von goldenen Inschriften geschmiickt. Die langen Hauptpaneele tragen
auf rotem Hintergrund reliefartige Schnitzerei, die mit etwas Stuckhinterlegung
und Vergoldung ausmodelliert ist. Die Schnitzerei besteht aus gefiederten Blatt-
ranken, die barock geschwungen sind und drei verschiedene schwarzgrundige
Schilder bilden. Von diesen enthilt das kleinste, oberste ein Dreiblattmotiv, das
gréBere darunter eine Fruchtschale mit je drei Friichten, die auf beiden Tiir-
fliigeln verschieden sind. In dem darunter befindlichen gréBten Schild sitzt ein
Kreismedaillon aus Gold, das eine durch Stuckmodellierung etwas gehohte, in
den Kreis komponierte Inschrift enthilt. Ganz unten sind noch vier schmale
Paneele angebracht, die vergoldete Medaillons tragen.

Die tibrigen sechs Wandschrénke sind gleich groB3 und auBlen von gekerb-
‘ten und bunt bemalten Rahmenleisten umgeben. Die roten Rahmenbretter sind
mit zarten Streubliiten iberzogen. Die Paneele der Tiiren der Léngswinde
zeigen leicht von Stuck unterlegten Dekor in Gold, Rot und Schwarz, in den
Hauptfeldern goldene Palmetten in versetzter Reihung, in den Nebenfeldern
oben und unten arabeske Motive.

Die beiden gleich groBen, aber anders dekorierten Wandschrinke an der
Tirwand besitzen glatte olivgriine Rahmen, in denen rotgrundige Paneele
befestigt sind. Wéhrend die kleinen Paneele oben und unten die Ornamente der
vier anderen Schrinke wiedergeben, sind die Hauptpaneele mit kleinen Bliiten-
rosetten und schwarzen Kartuschen mit goldener Binnenornamentik versehen.

Von den vier gleichartigen Wandschranktiiren scheint die linke Tir der
linken Lingswand am besten erhalten zu sein, wiahrend die iibrigen drei stark
erneuert und ergéinzt worden sind. Das Olivgriin des anderen Tiirpaars scheint
erneuert zu sein. Auch diirften die Tiiren oben beschnitten sein, wohl um sie zu
verkleinern.

Fast alle iibrigen Paneele der oberen Wanddekoration besitzen zitronen-
gelbe Hintergriinde. Die schmalen, unten rund eingezogenen Zwickelpaneele
iiber den kleinen Wandschrinken zeigen zarte florale Bemalung von sich ein-
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rollenden, roten Lanzettblattranken. Uber dem breiten Wandschrank der rech-
ten Wand befinden sich auf den Zwickelpaneelen goldene Spiralranken mit
Rosetten. Uber dem gegeniiberliegenden, etwas schmileren Wandschrank sind
in die beiden Zwickelfelder zwischen sich barock einrollenden Lanzettblittern
kleine éiberkuppelte, pavillonartige Gebdude in naivem Stil gemalt (Tafel 58).

Achtzehn Schriftpaneele mit goldener, von zarten dunklen Spiralranken
durchzogener Nashi-Inschrift schmiicken die vier Wénde. Sie sind auf Rahmen
gesetzt, die eine goldene, wulstartig geschnitzte Sternbliitenranke ziert. Diese
sitzt auf einem innen dunkelblauen, aulen roten Hintergrund.

Zwei lange, schmale ockerfarbige Paneele schmiicken die Fensterwand des
Raumes. Hier sieht man in plastisch unterlegter Malerei eine goldene Halb-
palmette, aus deren Spitze ein geschwungenes goldenes Lanzettblatt entspringt.
In ihrem Inneren befinden sich naturalistisch gemalte Blumen. Dieses Motiv
wechselt mit einem &hnlichen, bei dem kleine goldene Lanzettblatter schwung-
voll gezeichnet, in zarten Ténen gemalte Blumenstiicke einfassen.

Die schriggestellte, oben etwas profilierte Gesimslatte (Tafel 58) enthilt
auf rotem Grund braune, etwas vergoldete, sich kreuzartig zusammenschlie-
Bende und nach auBen gabelnde Rankenmotive, die die Enden der ldnglichen
dunklen, griinblauen Schriftschilder einfassen. Auf letzteren befinden sich kréaf-
tige goldene Nashi-Inschriften und hauchzarter goldener Streubliiten- und
Blattwerkdekor.

AuBler den kleinen Wandschranktiiren wirken auch die runden Mittelleisten
der beiden groBen Schranktiiren neu. Nach der Reinigung scheint eine schiit-
zende Lackschicht tiber die ganze Vertéfelung gelegt worden zu sein.

In vielen Einzelheiten zeigt die Ornamentik und die Art der ornamentalen
Stilisierung der Inschriften in Form von geometrischen Figuren Anklinge an
eine Holzverkleidung, die sich frither im Victoria and Albert Museum in London
befunden hat, aber leider im letzten Krieg den Bomben zum Opfer gefallen ist.
Auf den davon erhaltenen Photographien! ist das inschriftliche Datum von
1204/1789-90 festzustellen. Im Vergleich dazu wirkt die Wandverkleidung im
Gelben Salon zuriickhaltender. Sie ist nicht so dicht mit Ornamentik iiberzogen
wie das Londoner Beispiel. Da auch noch stilistische Zusammenhénge zwischen
der Londoner Wandverkleidung und dem Goldenen Salon bestehen, konnen wir
den Gelben Salon zwischen dem Datum des letzteren, 1189/1775, und dem der
Londoner Verkleidung, 1204/1789-90, einreihen. Da gegen Ende des 18. und am
Anfang des 19. Jahrhunderts hellere Farbharmonien héufiger werden, wie sie
dieser Salon auch zeigt, wird man ihn zeitlich eher dem Londoner Raum
naheriicken.

Eine alte Postkarte mit dem Untertitel: ,,Damas, Salon du Consulat d’Alle-

1Tch verdanke sie dem Department of Woodwork des Victoria and Albert
‘Museum. Vgl. auch den anonymen Artikel ,,A Room from the Street Called Straight”’
in The Connoisseur XXXVI (1913) 132-4.
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magne’’? zeigt einen Raum mit einer Wandverkleidung, die mit der hiesigen als
fast identisch zu bezeichnen ist, wenn das alte, kleine und undeutliche Bild
nicht triigt. Auf der Karte findet man ein ganz aéhnliches Inschriftengesims in
senkrechter, nicht schriger Anbringung. Auch die geschnitzten Rahmen der
Inschriftenpaneele an den Winden und die sonstigen Verhéltnisse, obschon in
groBziigigerer Aufteilung, entsprechen dem Gelben Salon. Tatséchlich sind ja
die andersartigen schmalen Wandschranktiiren des Gelben Salons oben be-
schnitten und abgerundet und passen nicht so gut dazu, wie es etwa die der
weinroten Wandverkleidung des Umgangs der Mittelhalle im Oberstock getan
hitten (Tafel 59). Auch wird sich wohl der breite Wandschrank rechts frither an
der Riickwand des Qa‘a-Raums befunden haben, wie es den Damaszener Ge-
pflogenheiten entsprach. Wahrscheinlich sind bei der Anbringung in einem
ziemlich kleinen Raum im Hause Pharaon diese Anderungen vorgenommen
worden. Leider ist die schlechte Postkarte ein zu unsicheres Beweismaterial fiir
eine Rekonstruktion des urspriinglichen Raumes, da es sich bei der Verkleidung
des Gelben Salons auch um eine andere, zeitgleiche, aus derselben Werkstatt
handeln kénnte.

V. SUDOSTSCHLAFGEMACH

DEcCRENTAFELUNG (Tafeln 6, 67)
MaBe: 418 x 390 cm, Holz: Zeder, Terebinthe

Die fast quadratische Deckentéfelung dieses Raumes wird von einer dunkel-
braunen Farbigkeit beherrscht. Auler den von Schwarzbraun iiber Rostbraun
bis Ocker sich stufenden T6nen sind es die reichlichen Vergoldungen, ein kréftig
leuchtendes Griin und nur sehr wenig dunkles Rot und andere Farben, die die
Decke beleben. Die Farben sind so gewéhlt, daB das Zentrum der Decke am
dunkelsten erscheint und die Farben sich nach auflen in hellere Téne auflésen.
Dadurch ergibt sich eine gewisse Steigerung zur Mitte hin. Diese wird durch ein
zentrales, einer rechteckigen Kassette aufgelegtes, sich rund vorwélbendes ge-
schnitztes Motiv noch besonders betont. Es ist ein in vergoldeter Reliefarbeit
goldschmiedeartig ausgefiihrtes symmetrisches florales Emblem.

Eine profiliert geschnittene, kleinteilig und matt bemalte, mit einem wellen-
artigen vergoldeten Hauptmotiv gezierte Rahmenleiste umgibt das mittlere
Deckenfeld. Dieses besitzt dunkle, quadratische und polygonale Kassetten, die
von profilierten rostroten und schwarzen Stédben eingefalit sind. Die quadra-
tischen Kassetten tragen flache, in Schwarzbraun, Rostrot, Ocker und leuchten-

2 Die Postkarte, Nr. 19 einer Serie, enthilt keine weiteren Angaben zur Lokali-
sierung oder sonstigen Bestimmung. Herr Safiq Imam, Damaskus, der sie mir
liebenswiirdigerweise iiberlassen hat, meint, das Haus habe sich frither an der
,,Geraden Strafle’” in Damaskus befunden.

9 Duda
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dem Griin bemalte Sternschnitzerei. Die iibrigen unregelméfigen Fiinfeck- und
Sechseck-Kassetten zeigen aus zart geschwungenen gefiederten Lanzettblattern
gebildete ockerfarbige Medaillons mit Palmettbliiten im Zentrum.

Die das Mittelfeld umlaufende Doppelreihe verschieden geformter Kassetten
sitzt in einem reich vergoldeten Gestébe von dreieckigen und geraden Riegeln
und profilierten Rahmen. Die innere Kassettenreihe besteht aus verschieden
groflen regelmiBigen und unregelméBigen Sechsecken. In den vier Eckkassetten
befindet sich eine gemalte Dekoration, ein aus floralen Motiven gebildetes
barockes Schild mit einer Palmette auf dunklem Hintergrund. Der Rest der
AuBenfliche ist mit wirbelndem Blatt- und Blitenwerk iiberzogen. Zwei der
gleichseitigen Sechsecke enthalten einen gemalten Rosettstern. Die flachen
Stern- und Polygon-Schnitzauflagen der iibrigen Kassetten sind in schlichten
Farben wie Griin, Schwarz, Dunkelbraun und Hellbraun bemalt.

Auf die kantig reliefierte, schwarz- und ockerfarbige Rahmenleiste folgt die
duBere Kassettenreihe aus rechteckigen und quadratischen Abschnitten zwi-
schen geraden Riegeln. In den Eckquadraten befinden sich groBe rundliche,
plastische, teilweise vergoldete Wirbelrosetten. Auch die quadratischen Mittel-
kassetten auf jeder Seite sind mit flacher, kantiger Sternschnitzarbeit in der
schon beschriebenen Farbigkeit ausgefiillt. Die iibrigen rechteckigen, kurzen
und langen Kassetten tragen auf hellem ockerfarbigem Grund schwarze golden
konturierte, barocke Kartuschen und Kartuschenmedaillons, die mit goldenem
Bliiten- und Blattwerk geziert sind. Auflerhalb dieser Medaillons befinden sich
rote und graublaue Streublumen. Diese fiillen auch die kurzen Kassetten, die
nicht weiter gegliedert sind.

Die Decke ruht auf einem gesimsartigen holzverkleideten Auflager. Eine
golden und dunkelbraun gehaltene, in seichten Mulden geschnitzte Art von
Mugarnas ist senkrecht zur Decke angebracht. Unter diesen wolbt sich der
Schriftfries nach innen. Auf seinem griinen Hintergrund wechseln kleine, mit
kreuzformig angeordnetem Floraldekor versehene rote Pafimedaillons mit lan-
gen schwarzen Schriftschildern. Diese tragen elegant gezogene goldene Nashi-
Inschriften, die von einer zarten goldenen Bliitenranke durchwebt werden. Die
Ecken sind durch kleine goldene Mugarnas-Andeutungen ausgefiillt.

Die etwas nachgedunkelten Farben sind teilweise gereinigt worden. Eine
Firnisschicht liegt dariiber. Die etwas grelle Vergoldung ist neu.

Die Decke stammt aus Damaskus. Zu ihrer Entstehungszeit am Ende des 18.
Jabrhunderts vgl. das Schreibzimmer im ErdgeschoB, Seite 85-7.

. WaANDVERKLEIDUNG (Tafeln III, 6)

Breite Blumenpaneele: 243 X 49 cm, schmale Blumenpaneele: 240 X 25 cm,
Paneele auf den Tiren: 196 X 27 cm

Holz: Zeder
: Zwei Arten von stilistisch zusammengehorenden Paneelen sind auf den Wén-
den auf neuer, naturfarbener Teakholz-Unterlage angebracht. Jeweils ein brei-



V. SUDOSTSCHLAFGEMACH 123

tes Paneel wechselt mit einem schmalen. Die breiten Paneele zeigen auf
einer vergoldeten, mit Stuck gehohten floralen Oberfliche kleine achteckige
Sternmedaillons und stark geldngte grofie Schilder. Die hohen Schilder sind auf
weilem Hintergrund mit zarten, blau gezeichneten Vasen geschmiickt, aus
denen in zahllosen, immer wechselnden Varianten bunte Rokoko-Blumen-
striuBe wachsen. Leuchtendes Tomatenrot, Rosa, Lila und Blau sind die Far-
ben der differenziert gezeichneten Bliiten, und zierliches griines Blattwerk hebt
sich reizvoll vom weilen Hintergrund ab. In den Sternmedaillons befinden sich
auf dunkelbraunem oder schwarzem Grund wechselnde Anordnungen von bun-
ten Friichten auf hellen flachen Schalen. Die weilligrundige Rahmenkehlung
dieser Paneele schmiicken im Rapport rosa Rosetten im Wechsel mit je zwei
kréiftig roten, zierlichen Lanzettblattchen. In der Mitte der Wand iiber dem
Bett ist dieses Bordiirenmotiv nochmals auf einem schmalen Paneel als
Hauptmotiv vertreten, diesmal in lénglichen, schmalen Schildmedaillons und
mit dem Unterschied, daB hellblaue und rosa Rosetten miteinander abwechseln.
AuBerdem ist hier ein etwas ausgekehlter Rand mit einer griinen Ranke mit
zarten roten Tulpen und kleinen Bliitenrosetten verziert.

Die schméleren Wandpaneele tragen auf schwarzem, mit plastisch ge-
hohter goldbronzefarbener floraler Ornamentik versehenem Hintergrund weifie
Medaillonschilder von gleicher Grofie. Sie enthalten dhnlich geformte und ge-
malte Vasen mit hohen BlumenstrduBen. Lilien, Tulpen, Hyazinthen, Mohn-
blumen, Rosen, Nelken sind in leuchtenden Farben in vielfdltiger Weise grup-
piert. Bei beiden Paneelarten wird in den Blumenkompositionen gelegentlich
eine Symmetrieachse gewahrt, aber nur eine gefithlsméBige. Der malerische,
dekorative Charakter bleibt bestehen. Die Blumenstiicke der schmaéleren Pa-
neele wirken um einen Grad dichter, enger und strenger komponiert; die ande-
ren konnen sich auf einer etwas groBeren Flidche freier ausbreiten.

Die Paneele sind gereinigt und mit einer schiitzenden diinnen Lackschicht
iberzogen worden. Teilweise hat die Farboberfliche durch Abreibungen,
Spriinge, Briichigkeit und Vergilben gelitten. Die Malereien bezaubern durch
die urspriingliche Leuchtkraft ihrer Farben und die naive Grazie ihrer Zeich-
nung.

Die beiden T1iiren des Raumes sind mit Paneelen dhnlicher Art geschmiicks.
Zwei befinden sich an der Tiir zum Bad, je zwei auBlen und innen an der
Eingangstiir. Dunkelgriine Achtecksterne mit Fruchtschalen und weilgrundige
lingliche Schilder mit Blumenvasen zwischen zart gehéhtem floralem Gold-
dekor zieren ihre Oberfliche. Sie sind etwas grober und ungeschickter in der
Zeichnung und etwas stumpfer in den Farben, die zum Teil etwas abgeblédttert
und nachtréglich retuschiert sind.

Zur Datierung der Paneele im Siidostschlafgemach in die Zeit um und nach
1740 vgl. die offene Halle mit dem Blick zum Meer, Seite 107ff. Sie stammen
gleichfalls aus Aleppo.
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W. BIBLIOTHEK

KassETTENDECKE (Tafel 55)
MaBe: 438 X 261 cm, Holz: hauptsichlich Pappel, etwas Zeder und Tere-
binthe.

Diese Kassettendecke besitzt kein besonders hervorgehobenes Zentrum,
sondern ist vollig gleichméafig aus elf Reihen von je sechs Achteck-Kassetten
zusammengesetzt. Die Farben sind geddmpfte Braun-, Rot-, Griin- und Blau-
t6ne und wenige matte Pastellténe. Weder Gold noch Silber sind verwendet. Die
Achteck-Kassetten sitzen eingetieft in einem Netz von vierstrahligen Sternen,
die durch schmale dunkle Leisten verbunden, gegliedert und konturiert werden.

Die duBerste Rahmenreihe der Achteck-Kassetten, die Mittelreihe und je eine
Vierergruppe auf beiden Halften der Decke zeigen flache Sternschnitzerei in
leichten Variationen. In jeder Sternmitte ist ein rund gedrechselter herab-
héngender, griffartiger Zapfen angebracht. Nur in der Mittelreihe fehlen solche
Zapfen. Links und rechts von den beiden Mittelsternen befinden sich je zwei
Achteck-Kassetten mit dunkler, durchbrochener Arabeskschnitzerei. In der
néchsten Reihe nach auBen hin sind in gleichen Abstédnden auf jeder Seite zwei
grofle Stalaktitenzapfen befestigt, die dem Gesamtbild einen bestimmenden
Akzent verleihen. Die iibrigen Achtecke sind mit Rosettensternen, Tulpen und
Nelken bemalt.

Das Gesims greift in die Achteck-Komposition tiber durch plastisch vorragen-
de Zwickelmotive, die in der Senkrechten mit Blumen bemalte Halbkreise
bilden. Unter diese Ubergangszone schmiegt sich erst in sanfter Wélbung nach
innen der eigentliche Gesimsfries mit vorragenden Muqarnas-Zwickeln in
jeder Ecke und jeder Seitenmitte. Der Fries zeigt auf dunkelbraunem Hinter-
grund eine Fiille groBer Bliiten und aneinandergefiigte rot gerandete, mit roten
und gelben Blumen geschmiickte Kartuschen oder Arabeskmedaillons. In den
Ecken des Zimmers sind profilierte, sich nach unten verjiingende Pendentifs
angebracht, die den unteren Raumteil mit der Decke verbinden. Thre Formen
sind durch lineare Malerei betont und teilweise mit Streubliten tiberzogen. Sie
bestehen aus zwei im rechten Winkel verbundenen Brettunterlagen. Auf diesen
sind in mehrerern Schichten und Teilen die Mugarnas angebracht.

Die gut erhaltene Decke aus Damaskus ist gereinigt und gegen Ungeziefer
behandelt worden. Die Oberfliche wurde farblich retuschiert und mit einer
zarten Lackschicht iiberzogen.

Thre etwas graustimmige Farbigkeit und das Fehlen formal entsprechender
Vergleichsbeispiele in Damaskus, soweit bisher feststellbar, erschweren die
genaue Datierung dieser Decke. Im Grunde handelt es sich um ein altertiim-
liches Konstruktionsschema, das hier nachgeahmt wird und das man etwa im
mamlukischen Kairo seit dem Ende des 13. Jahrhunderts nachweisen kann, wo
es anscheinend héufig angewendet worden ist. Ohne hier auf die noch &lteren
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Vorbilder eingehen zu konnen, sei darauf hingewiesen, daBl diese Decke ein
Nachldufer der uralten klassischen Grundform der Kassettendecke ist.

In dem groBen Vortragssaal des Nationalmuseums von Damaskus ist die
Innenausstattung einer alten Qa‘a des 18. Jahrhunderts angebracht!. Den
Mittelteil der Uberdachung nimmt eine quadratische Kassettendecke ein, die
urspriinglich den Raum der ‘Ataba der alten Qa‘a iiberspannt hatte. Sie
besteht — mit Ausnahme eines anders geformten Mittelstiicks — aus dhnlichen,
zweireihig angeordneten Achteck-Kassetten groferen Formats. Die Qa‘a soll
um 1150/1737 entstanden sein. Doch gibt dieses Datum keine Gewillheit fiir die
Entstehungszeit der Decke.

Im Haus Sawwaf in Damaskus befindet sich eine dhnliche Kassettierung,
wobei aber die Achteck-Kassetten gleichfalls ein oblonges, anders geziertes
Mittelstiick, diesmal in drei Reihen, umgeben. Auch hier haben wir kein sicheres
Datum, doch besitzt das Haus Sawwaf im Oberstock eine datierte Wandverklei-
dung vom Jahre 1175/1761-2.

Die vielfaltige Schnitzarbeit dieser Decke in der Bibliothek, besonders die
feine Durchbruchschnitzerei mit Arabesken, wiirden fiir eine Entstehungszeit
um die Mitte des 18. Jahrhunderts sprechen. Allein die etwas stumpfe Farbig-
keit spricht gegen diese frithe Ansetzung. Doch ist schwer zu sagen, ob nicht
spitere Ubermalungen an dieser Farbigkeit schuld sind. Immerhin kann man
die Art der Stilisierung und die kraftvoll herbe Farbigkeit des Deckengesimses
mit seinem Blumendekor mitheranziehen. So ist sie wahrscheinlich ins dritte
Viertel des 18. Jahrhunderts zu datieren.

1 AL-UES in AnnASyr XIIT (1963) 125-160.
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I. D1g ALTEREN HOLZERNEN TUR- UND FENSTERFLUGEL

Wie lebendig das Handwerk der Drechsler und Holzkassettierer wihrend des
17. und 18. Jahrhunderts in Aleppo und Damaskus war, zeigen vielerlei Gitter,
Fenster und Tiirfliigel dieser Zeit im Hause Pharaon. Noch heute sind diese
Handwerksarten in Syrien lebendiger als anderswo. Fiir die Variationsfihigkeit
der geometrischen Muster in der Kassettentechnik gibt es hier zahlreiche Bei-
spiele. So lebt eine schon im Mittelalter hochentwickelte Richtung des islami-
schen Kunstgewerbes in ihren handwerklichen Formen weiter.

Tiirverkleidungen aus Zedernholz mit Polygonkassetten

In mehreren Réumen sind die Tiiren mit naturfarbenem (selten geténtem und
lackiertem) polygonalem Holzkassettenwerk verkleidet. Ein Teil davon war
wohl urspriinglich als Fensterliden verwendet worden und zeigt ein verhiltnis-
miBig kleinteiliges Kassettenornament. Um sie an den neuen Tiiren anzu-
bringen, wurden die Fensterfliigel an den Réndern beschnitten und mit profilie-
render Schnitzerei versehen. Diese Stiicke diirften im 17. bis 18. Jahrhundert
entstanden sein und sollen aus Aleppo stammen. Dort findet man solche
Arbeiten noch zahlreich in den alten Hausern. Die kleinen Kassetteneinlagen
- sind einander jeweils in Form, Gré8e und Verhéltnis verwandt, zeigen aber bei
fast jedem Paneelfeld eine andersartige, reizvolle Zusammenstellung. (Neue
Rahmungen aus Teakholz.)

1. Verkleidungen der beiden Tiiren des Bades im ErdgeschoB (vielleicht aus
Damaskus). Mafle: 112 x 30 cm. :

2. Fensterfliigel an der schmalen Tiir im ErdgeschoB des Treppenhauses.
MaBe mit Rahmen: 137 X 48 cm.

3. Vier Fliigel an der weinroten Wandverkleidung des oberen Umgangs der
groflen Mittelhalle. MaBe: 137 X 70 cm.

4. Vier Flugel an der Tiir der Bibliothek. Mafie: 120 X 35 cm.

5. Drei Fliigel an zwei Tiiren in der Bibliothek. MaBe ca. wie 4.

6. Zwei Fliigel an der Tiir der linken Wand der Halle mit dem Blick zum Meer
im Oberstock. MaBe: 91 x 22 cm.

7. Drei Fliigelteile iiber einem Fenster im Baldachinschlafzimmer. MaBe:
Zweimal 37,5 x 85 cm, kleines Mittelstiick 37,5 X 23 cm.
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8. Vier Fliigel (davon zwei Fragmente) an der Innenseite der Tiir des Gelben
Salons. MaBe: 120 X 24 cm, bzw. 57 X 23 cm.

9. Ein Fliigel tiber dem Hauptfenster des riickwértigen Schlafzimmers. Mafe
nicht festgestellt.

-

Aus halbrunden Stibchen zusammengesetzte Fenster-und Tirverkleidungen -

In kunstvoller Weise sind gleich oder verschieden lange halbrunde Stébchen
zu geometrischen Mustern und Sternkompositionen zusammengesetzt. Eine
haufige Form ist auch ein Wabenmuster mit kleinen dunklen prismenférmigen
Verbindungsstiicken, die das Wabenmotiv auch als Sternmuster lesen lassen.
Alle diese Stiicke sollen aus Zedernholz sein und von Fensterldden und Tiir-
fliigeln alter Hauser des 18. Jahrhunderts in Aleppo stammen. Noch heute kann
man solche an Ort und Stelle in alten Hausern finden.

1. Geometrische Muster. MaBe des Paneelfeldes ohne Rahmen: ca. 125 X
30 cm.

Elf Felder im Baldachinschlafzimmer (z. T. fragmentarisch); davon sind acht
Felder an vier Wandschranken angebracht, deren abgerundete Oberteile jedoch
neu konstruiert wurden, um der gelingten, gebogenen Form der Tiirfliigel
gerecht zu werden.

Zwolf Felder in Hallen und Géngen des Oberstocks.

Sechs Felder im Vorraum zum Baldachinschlafzimmer und an der dazu-
gehorigen Badezimmertiir.

Vier Felder im Stidostschlafgemach des Oberstocks.

2. Wabenmuster. Mafle der Paneelfelder: ca. 25 X 60 cm.

Elf Felder am Plafond des oberen und unteren Treppenrahmens und an der
Unterseite der Holztreppe.

Zwei Felder an der Decke des schmalen Ganges zum Stidostschlafgemach im
Oberstock.

Vier Felder an drei Tiiren in Hallen und Géngen des Oberstocks.

Zwei Felder iiber der Balkontiir des Gelben Salons.

Zehn Felder (z. T. fragmentarisch) im Baldachinschlafzimmer.

3. Dekorative Holzgitter (versch. GréBen), in Durchbruchschnitzerei
oder aus kleinen Einzelteilen zusammengesetzt.

Mehrere Stiicke im Baldachinschlafzimmer (neun) und in der Bibliothek.

Drechslerarbetten

Am Anfang des Ostganges im Oberstock befindet sich eine schmale Gitter-
tiir mit zwei Fliigeln, deren gedrechselte Gitter aus Zedernholz in einen neuen
Rahmen gepalit sind. Sie stammt aus Aleppo. (Ein Fliigel, ohne Rahmen
200 X 30 cm; Tafel 72.)

Im Treppenhaus sind in das moderne Gelidnder in sieben nahezu quadrati-
schen Vierecken alte gedrechselte oder geschnitzte, aus vielen Einzelteilen
gefertigte Holzgitter eingefiigt. Die gedrechselten Gitter zeigen dhnlich wie
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die an der Gangtiir zierliche Balusterformen mit quadratischeh und runden
Verbindungsstiicken. Die Gitter sind aus Zedern- und Terebinthenholz und
stammen nach der Angabe Cavros aus der GroBen Moschee von Aleppo. Sie
werden von jhm ohne weiteren Nachweis ins 13. Jahrhundert datiert. Vom
formalen Standpunkt gesehen wire diese Frithdatierung nicht ausgeschlossen.
(MafBe jeweils: 62-67-68 X 67 cm; Tafel 71.)

Ahnliche gedrechselte Gitter aus Aleppo befinden sich iiber und unter den
Fenstern des Siidostschlafgemachs, andere iiber dem Ostfenster des Baldachin-
schlafgemachs, an der rechten Wand vor der Heizung in der offenen Halle mit
dem Ausblick zum Meer im Oberstock und an der Ostwand und vor der
Balkontiir im Gelben Salon.

Ungeféhr zwei Meter lange schlanke gedrechselte Pfosten aus Zedrachholz
, befinden sich vor den Biicherschrinken der Bibliothek, zwei als Triger des
Baldachins im Baldachinschlafgemach. Moglicherweise dienten sie urspriinglich
als Bettpfosten in christlichen Héusern in Damaskus.

Verschiedene Fliillbretichen

Einige kleine Paneele und Tirfillungen sind in einer anderen Technik be-
malt. Es ist eine zarte Malerei, bei der die Naturfarbe des Holzes als Hinter-
" grund mitwirkt. Die Farben sind diinn und nur andeutungsweise aufgetragen,
in hellen Pastellténen und ohne deckenden Lack. Zum Teil sind die Farben
wegen des Alters der Stiicke verblaBt. Es handelt sich dabei um Tiirfilllungen
und um kleine Paneele aus Zedernholz, mit denen die Unterseiten von Fenster-
und Tirstirzen getéfelt worden sind.

Im Blauen Salon tragt eine der beiden Tiiren an der Innenseite auf beiden
Fliigeln eine kleinteilige Kassettierung dieser Art. Hier sind zwischen diinne
runde Stege olivgriin, schwarz und braun gefdrbte Rhomben im unendlichen
Rapport eingesetzt. Dartiber und darunter befinden sich naturfarbene Paneele
mit je einer zarten Mittelrosette.

Ahnliche schmale, zart und fliichtig ornamentierte Paneele befinden sich in
den beiden Fensterwinden des Roten Salons (an jeder Seite acht verschieden
- grofle). Ihre flichtige Bemalung ist in Gelb, Rot und Schwarz ausgefiihrt. Sie
stammen von der Unterseite eines Fenstersturzes aus dem Haus in Damaskus,
aus dem auch die rote Wandverkleidung des Roten Salons aus der Mitte des 18.
Jahrhunderts kommt. Vier dhnliche Teilstiicke sind an einem modernen
quadratischen Rauchtischchen im Roten Salon angebracht. Fiinf derartige
Paneele befinden sich an der AuBenseite des Schreibtisches im Schreibzimmer
im Erdgescho8.

Die Tiir zwischen dem Griinen Salon und dem Brunnenvorraum zum Gol-
denen Salon ist mit gleichartigen kleinen Paneelen und Einlagen ausgestattet
wie die im Blauen Salon. Auf ihrer zum Griinen Salon gekehrten Seite haben die
kleinen Kassetten unregelméfBige Polygonformen. Die Tiir besitzt hiibsche
durchbrochene Bronzebeschlige. Eine Variante dazu ist die Innenseite der
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Haupttiir in den Griinen Salon. An einem modernen niedrigen, quadratischen
Rauchtisch im Griinen Salon sind auf jeder Seite Paneele der gleichen Art
befestigt.

Tiiren aus Maulbeerbauwm- oder Nufholz

Diese Tiiren stammen aus alten Héusern in Damaskus. Sie sind zum Teil als
Zierfelder in moderne Tiiren eingebaut. Es handelt sich um Kassettierungen in
schlichten oder komplizierten geometrischen Kompositionen.

Eine der dltesten Tiiren im Hause Pharaon ist die an der Innenseite der Tir
des Baldachinschlafzimmers angebrachte Kassettentiir aus dem Palais
Nabulusi. Schon die Herkunft aus diesem Damaszener Palais macht ihre Ent-
stehung im 17. Jahrhundert wahrscheinlich. Von einem mittleren, zwolfstrah-
ligen Kassettenstern ausgehend, entwickelt sich ein strenges geometrisches
System. Das die Kassetten aus Maulbeerbaumholz rahmende und haltende
verhaltnisméfBig breite gerillte Stabwerk ist aus Zedernholz. Die modernen Teile
der Tiir sind aus Teakholz. Die Tiir zeigt ihre Naturfarbe und wurde nur wenig
mit glanzlosem schiitzendem Firnis iiberzogen. (Ma@e der alten Teile: 153 X< 76
cm.)

Die meisten tibrigen Tiiren stammen wohl aus dem 18. bis 19. Jahrhundert.
Zum Teil scheinen sie zum urspriinglichen Bestand des Hauses Pharaon zu
gehoren.

Folgende Tiren mit Kassetteneinlagen sind aus NuBholz:

1. Tir im Brunnenvorraum des Roten Salons (alte Einlage: 116 X 70 cm). An
ihrer Riickseite sind neugefertigte, mit frithislamischer Reliefschnitzerei ver-
sehene NuBholz-Paneele angebracht (12 X 30 oder 15 X 46 cm).

2. Die beiden Tiren, die in den Speisesaal fithren. Sie besitzen Einlagen aus
Perlmutter, auf Teakholzrahmen aufgezogen. (Malle: 84 X 29,5 cm bzw. 90 X
29,5 cm; Tir zur Kiiche: 98 X 27 cm.)

3. Gartentiir am Ende des Ganges zum Schreibzimmer (Hauptfeld 104 x 78
cm).

4. AuBlenseite der Tiir, die vom Blauen Salon in die Ostgalerie fiihrt; sie
besitzt auch Perlmuttereinlagen (29 X 29 cm je Quadrat).

5. Auflenseiten der beiden Tiren, die vom Haupteingang in den Griinen und
Blauen Salon fithren (135 X 29 cm).

6. Die Tiir, die vom Treppenhaus in die Kiiche fithrt (117 X 29 cm).

Tirfillungen aus Maulbeerbaumholz:

1. Die Tiir, die in das Schreibzimmer fithrt (AuBenfillung: 108 x 30 cm,
Innenfiilllung: 140 X 40 cm).

2. Wandschranktiir im Schreibzimmer (126 X 75 cm).

3. Die Innensecite der Tir des Blauen Salons, die in die Ostgalerie fihrt
(Fullung: 125 X 72 cm).
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4. Innen- und AuBenseite der Tiir, die in den Westsalon fiithrt. Rahmen und
Fiillung der AuBenseite sind aus Nullholz, wihrend die Innenfillung aus Maul-
beerbaumholz ist (Innenfiillung: 87 X 24 cm, AuBenfillung: 114 X 25 cm).

Balkenfragment aus Damaskus

Die beiden Teile eines halbierten, kantig geschnittenen, gerillten Balkens an
der Fensterwand der Halle mit dem Blick zum Meer im Oberstock sind aus
Terebinthenholz. Der Balken stammt aus einem Geb#dude in Damaskus, war
urspriinglich linger und soll als Sdule verwendet gewesen sein (?). (Lénge: 170
cm, Breite: 16 cm.)

II. BERMERKUNG UBER DIE VERWENDETEN HoOLZSORTEN?!

Die meisten Deckenbalken sind aus Pappelholz, der in Damaskus meist-
verwendeten Holzsorte. Die fruchtbare Umgebung von Damaskus war seit eh
und je reich an Pappelbestand.

Die Einlagen und Paneele sind entweder aus Pappelbolz oder aus Zeder
(Cedrus libani), Terebinthe (Pistacia terebinthus) und Zedrach (Melia aze-
darach). Die wertvolle, seit alter Zeit berithmte Zeder, heute Wahrzeichen des
Libanon und unter Naturschutz stehend, wurde zur Osmanenzeit noch scho-
nungslos geschlagen. Das Terebinthenholz wurde aus Kleinasien importiert. Der
Zedrachbaum und die im folgenden genannten Holzer sind im Siden weit
verbreitet. So bestehen die Tiiren mit Kassetteneinlagen aus dem Holz des
Maulbeerbaums, der Zeder, der Terebinthe und auch des Zitronenbaums.

Die neueren Geldnder, Fenster- und Tirgitter im Hause Pharaon sind aus
NuBholz gedrechselt. Die Hinterlegung oder Rahmung alter Verkleidungen
wurde mit importiertem Teakholz durchgefiihrt.

ITI. BEMERKUNG UBER DIE VERWENDETEN STEINSORTEN2

Bei den dlteren Stiicken aus Stein und Marmor sind folgende Sorten festzu-
stellen: Ein warmer gelblichweiBer, leicht poroser Kalkstein kommt aus Ma‘lala
im Qalamiin-Bergland nordéstlich von Damaskus. Von dort und aus dem
Hauran stammt auch schwarzer Basalt. Der rosafarbene Marmor, der z. B. fir
den Opus-sectile-Boden vor dem Goldenen Salon verwendet worden ist, wurde
aus der Tiirkei bezogen. Roter Marmor kam jedoch auch aus dem Zabdani-Tal
nordwestlich von Damaskus. Sicher wurde seit dem 18. Jahrhundert und viel-

1 Die Angaben iiber die Holzsorten lieferten dankenswerterweise Herr Cavro
und Herr Joseph Merheb, der ebenfalls an den Einbauarbeiten beteiligt war, aus
ihrer Erfahrung und Erinnerung. Da genaue Aufzeichnungen und Einzelunter-
suchungen an den Objekten fehlen, bleiben diese Angaben ohne Gewihr. Ebenso
verhélt es sich mit denjenigen iiber die Steinsorten unter III.

2 Vergleiche die Ausfithrungen bei WULZINGER-WATZINGER.
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leicht schon frither farbiger Marmor aus dem Libanon und weiller Marmor aus
Italien nach Damaskus und Aleppo gebracht.

Fir die moderne Marmorausstattung im Hause Pharaon sind verschiedene
rote Marmorsorten aus Jordanien und der Tirkei verwendet worden. Der
schwarze und weile Marmor der Fuboden stammt aus Italien und Belgien. Der
elfenbeinfarbene Marmor kommt aus Saidad’ (Sidon), ein gelblichweiller aus
S8imlan im Libanon, der ockerfarbene aus Jordanien. Auch ein weiBer und der
grauweilgestreifte Marmor, mit dem die meisten Wandfliesen umrahmt sind, ist
libanesischer Herkunft. Eine weitere weifle Marmorsorte stammt aus Griechen-
land, eine griine aus Jordanien.

IV. MODERNE ADAPTIERUNG

Ergénzend sei hier angegeben, soweit es nicht aus den vorangehenden Be-
schreibungen hervorgeht, inwieweit die Innenausstattung des Hauses Pharaon
durch neuangefertigte Teile vervollstandigt ist.

Neu hergestellt wurden der farbige Marmorsockel im Griinen Salon sowie die
Marmorverkleidung frei gebliebener Winde oder Wandteile. Neu sind ferner die
bunten Glasfenster des quadratischen Oberlichts in der Mittelhalle, denen
jedoch dltere Glasfenster als Vorbild gedient haben.

Neu sind die von Lucien Cavro fiir das Haus entworfenen und mit kleinen
alten Paneelen oder mit modernen, aber im alten Stil gehaltenen Schnitzereien
verzierten Sitzmobel aus Holz in den meisten Réumen des Erdgeschosses sowie
die dazugehorigen Tischchen. Ebenso schmiicken im frithislamischen Stil ge-
schnitzte neue Holzpaneele und Tirverkleidungen den Westsalon und neue
Marmorplatten mit skulpierter Samarra’-Ornamentik das Schreibzimmer. Im
hohen, schmalen Westgang des Erdgeschosses befindet sich eine moderne far-
bige Balkendecke, die von Cavro entworfen ist.

Beim Einbau der alten Holz- und Steindekorationen sind gelegentlich die
Réume des Hauses vollig umgewandelt, Mauern anders gezogen oder entfernt
und die Deckenhdhen verdndert worden. Der rickwértige Teil des Speisesaals
ist sogar ein ganz neuer Anbau. Die in diesem Raum befindlichen Steinbogen
konnten allerdings nicht in der urspriinglichen Hohe wiedererrichtet werden.
Erwihnt sei auch die indirekte Beleuchtung der Réume durch Leuchtrohren.

Die beiden Badezimmer im Obergeschof3 sind gleichfalls modern. Sie sind
jedoch nach der Art orientalischer Hammams mit flachen Kuppeln versehen
worden, die zum Teil verglaste, zum Teil mit syrischen Fayencen ausgefiillte
Luken aufweisen. An den Wénden des vorderen Bades und seines Vorraums
befinden sich alte hollindische Fliesen. Auch sie sollen aus alten syrischen
Wohnhédusern stammen.



132 KATALOG — ANHANG

V. LISTE DER VERGLEICHSWEISE ERWAHNTEN HAUSER
IN ALEPPO UND DAMASKUS

Aleppo

Haus Basil, christliches Haus, Stadtteil Gudaida, Zuqiq ad-Dahab Nr. 13:
Anfang 18. Jahrhundert. Lit.: SaAouar 147; GuipE BLEU 208; SinsaB 35, 37,
Abb. 37, 38, 74. ,

Haus Goazdla, christliches Haus, Stadtteil Gudaida, Sari‘ as-Saliba, heute
armenische Schule: 17. Jahrhundert, Balkendecke von 1691 n. Chr., eine
Wandverkleidung aus Holz von 1747 n. Chr. Lit.: RevuTHER in JbAsKu II
(1925) 205 ff., Tafel 109a, Abb. 3, Tafel 113; SAuvaGET: Inventaire 103, Fig. 12;
Savvaceetr: Alep 225, Tafel XVII, LXVIL; Saovar 144, Fig. 90; Guipe BLEU
298.

Haus Ma'arrdwt, muslimisches Haus, Stadtteil Bab Qinnasrin: Wandver-
kleidung aus Holz von 1169/1755-6.

Damaskus

Haus al-‘Aqgqad, Stadtteil as-Sagir, beim Siq at-Tawila, heute Méidchen-
schule Madrasat Zainab al-Fawwaz: Wandverkleidung aus Holz von 1176/
1762-3.

Haus Muhammad al-Ulabi, Stadtteil a$-Sagir, ad-Samma‘in 27: Wandver-
kleidung aus Holz von 1220/1805-6.

Haus Radad Gabri, Stadtteil ‘Imarat al-Gawwiniya, beim Siiq as-Sawwaf,
Bab al-Musalld, nordostlich vom Palais ‘Azm gelegen; zwei Daten an Wand-
verkleidungen : 1156/1743—4 und 1157/1744-5. Lit.: SINgaB 41, 43, Abb. 4244,
73, 152, 191.

Haus Hauraniya, Stadtteil ad-Sagir, beim Siq as-Sif: zweite Hilfte des
18. Jahrhunderts. Lit.: AL-“USS in AnnASyr ITT (1953) 47 ff., Abb..6.

Haus Suhail Hazna-Katibi, Stadtteil a§-Sagir, Sari‘ al-Ma‘sara: Erneuerungs-
inschrift von 1188/1774-5.

Palais al-Quwwatlt, spiter Sitz des deutschen Konsuls Liitticke, abgerissen.
Befand sich im jetzt modernen Stadtteil sidlich der Zitadelle und westlich
vom Bimaristdn des Nar ad-Din: 18. Jahrhundert. Lit.: Gurar, Abb. 68;
DieEmAL PascHA, Tafel 53 ; WULZINGER— WATZINGER 69.

Haus Muraidin, Stadtteil Tmarat al-Gawwaniya, ‘Tmara-StraBe: 18. Jahr-
hundert, vielleicht teilweise friither.

Haus al-Muradi, Stadtteil ‘Ain al-Qurs, abgerissen. Photographien im Photo-
archiv des Nationalmuseums von Damaskus; feststellbare Daten: 1194/1780
und 1211/1796-7. Nach Mitteilung von Herrn Safiq Imam befinden sich viele
Holzdecken und Wandverkleidungen aus diesem Haus jetzt im Palais ‘Azm.
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Haus Muhammad Hasan Nizam, Stadtteil Ma’danat a§-Sahm, Nr. 29. Frither
im Besitz der Familie ‘Azm, 1t. Inschrift im Liwan 1347/1928-9 von der Fa-
milie Nizdm gekauft. Besteht aus zwei Teilen, dltere Teile datiert: 1174/1760-1.
Lit.: OrpENHEIM 58 (zwei Abbildungen) ; WITTMER-FERRI in AnnASyr VIII-IX
(1958~59) 101 ff., Tafel V; StwgaB 45, 47, Abb. 46, 47, 192.

Haus Bahdat Nizam, Stadtteil a$-Sagir: Wandverkleidung aus Holz von
1187/1773-4.

Haus Yasuf Sa‘ir, Stadtteil al-Midan al-Fauqani, beim Mausoleum des
Sa‘daddin: Wandverkleidung aus Holz von 1185/1771-2.

Haus Saqqd’ Amini, Stadtteil ‘Tmarat al-Gawwiniya: zweite Halfte des
18. Jahrhunderts. Lit.: AT-“USS in AnnASyr ITT (1953) 50.

Haus as-Sawwdf, Stadtteil al-Qaimariya, dstlich von der Omaiyaden-Moschee
in einer Seitengasse links von der Qaimariya-StraBie: Wandverkleidung aus
Holz von 1175/1761-2.

Haus Ahmad as-Siba‘i, Stadtteil Ma'danat as-Sahm; Ausstattungsdaten:
1172/1758-9, 1187/1773—4, 1235/1819-20. Lit.: an-USS in AnnASyr IIT (1953)
47 ff., Abb. 2, 3, 7, 10-13, 16; WITTMER-FERRI in AnnASyr VIIT-IX (1958-59)
101 ff., Tafel 1I-1V, VI-VIII.

Haus Aga ‘Ali a$-Sirazi, in der Néhe der Medresen az-Zahiriya und al-‘Adi-
liya, in der Sab‘a Tawali‘-StraBe, etwa dort, wo die Sari‘ Bab al-Barid auf sie
stoBt: Wandverkleidung aus Holz von 1178/1764-5.
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Vorbemerkungen

Die Texte der Inschriften sind vorwiegend religiésen und ethischen Inhalts:
Gotteslob, mundgat, Preis Muhammads und seiner Gefahrten, Aufzihlung der
,,schonen Namen’’ Allahs, der Propheten und der Kdmpfer von Badr, Formeln
mit der Anrufung Gottes oder mit apotropéischem Charakter. Ferner Sinn-
spriiche und Sprichworter, Lebensweisheit und etwas Liebesdichtung. Daneben
kommen auch Gedanken zu hiuslicher Pracht, Annehmlichkeiten und Sicher-
heit vor. Die Sprache ist, von einigen wenigen persischen Formeln abgesehen,
arabisch.

Meist handelt es sich um Poesie. Prosa ist seltener. In drei Féallen begegnet
ein Koranzitat. Auffallend oft sind Verse aus der Hamziya und der Burda,
zwei Mohammeds Lob gewidmeten Qasiden von Bisirl (608/1211 — 694/1294),
verwendet, wobei die entsprechenden Tafeln offenbar aus verschiedenen
Hiusern, vielleicht auch Zeiten stammen. Ferner ist ‘Abd al-Gani an-Nabulusi
(1050/1641 —1143/1731) mit einem Gedicht aus seinem mystisch-religiésen
Diwin vertreten. Die iibrigen Verse konnten nicht identifiziert werden.

Die Texte weisen zahlreiche Fehler verschiedenen Ursprungs auf. Manchmal
ist die Vorlage falsch gelesen worden, in einem Fall wie Raum S.b, Vs. 11,
Anm. d, offenbar weil sie kalligraphisch verschlungen war, oder in Raum G.c, Vs.
9 und 10 wegen Unleserlichkeit. Vereinzelt scheinen Fehler bei der Renovation
entstanden zu sein (ein Beispiel S.a, 11, b). DaB sich die Schreiber selbst oft
wenig Gedanken tiber den Sinn des Geschriebenen machten, diirften Stellen
wie G.c,1,d;N.c,12, a; C.a, 9, a dartun. Auch akustische Fehlerquellen waren
im Spiel, sei es dialektische (S.b, 4, a) oder persisch-tiirkische (S.b, 25, ¢) Aus-
sprache oder einfach uniiberlegte Wiedergabe akustisch mehrdeutiger Formen
wie M.a, 4, b oder C.a, 10, Ende. Empfindliche Verletzungen des Versmaf@es
durch zu viel oder zu wenig Silben scheinen die Schreiber nicht gestort zu haben
(vgl. etwa B.a,12; Q.c,9,c). DaB man fehlende und iiberschiissige diakritische
Punkte feststellt, versteht sich; z. T. wegen MiBlinterpretation der Vorlage. So
16ste der Schreiber von U.b, 35,b (S. 153) die drei muhmal-Punkte unter dem
sin in 2 4+ 1 Punkte auf.

Die Orthographie ist bisweilen die persisch-tiirkische (z. B. S.c, 3, 7, 16).
Hamza wird hiufig nicht geschrieben oder bei vorherigem & durch Madda an-
gedeutet (z. B. S.a, 11 und 12). Bei ya@’ als Triger stehen manchmal die beiden
Punkte darunter mit und ohne Hamza (M.a, 3 und 6). Ebenso hat auch i oder &
bezeichnendes SchluB-y@ hiufig die beiden diakritischen Punkte. Bei a-Vokali-
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sierung steht vereinzelt statt desya’ ein alef und umgekehrt (Q.a, 11;P.b, 17, b).
Plene geschriebene kurze SchluBsilben kommen bei i und a vor (P.a, 15 und
S.c, 17); einmal begegnet das Umgekehrte, defektiv geschriebenes langes
SchluB-1 (U.b, 3). Vokalzeichen stehen nach Lust und Laune, bisweilen auch
falsch (z. B. C.a, 2); oft ist & und I durch einen senkrechten Strich statt des
schriagen angedeutet (O.a, 2; R, 5). Hier mogen graphische (4sthetische) Riick-
sichten ausschlaggebend gewesen sein. Als Besonderheit zu verzeichnen wire
die gelegentliche Wiedergabe von Ta&did durch Sukin (P.b, 18, S. 151).

Mit Ausnahme der Gedichte von Bisiri sind die Verse voll von sprachlichen,
durch das Metrum bedingten Lizenzen. Dies gilt besonders fiir die itber mehrere
Réume verteilte Lamiya (vgl. S. 148 ff.). Von der — auch sonst gebriuchlichen —
Flexion der Diptota als Triptota einmal abgesehen, wire vor allem hinzuweisen
auf: Abfall der Flexionsendung bei Nisben, aber auch sonst (U.b, 3, b, S. 149;
P.a, 14, basit), Anfiigung einer Femininendung an maskuline Formen (Q.c, 3
und 5), Verkleinerungsformen (U.b, 5, S. 150, T'ugayf) oder Wegfall des Arti-
kels (V, 33, S. 153, [al-]Mu‘all@) bei Eigennamen, Behandlung von Hamzat al-
wasl als richtiges Hamza (P.a, 5, Allahu), Zerdehnung kurzer Silben (P.a, 7, 1),
Einfiigung tiberfliissiger Worte als Flicksilben (P.a, 11, di) sowie Ersetzung
von sabab taqil durch sabab hafif (B.a, 4, ma’).

Bei der Herstellung des Textes wurden die einzelnen Halbverse oder sonsti-
gen Teile in ihrer normalen oder mutmaBlichen Anordnung gegeben und die
tatséichliche Anordnung auf den Inschriften hernach vermerkt. Vokalbezeich-
nungen, Hamza, Ta8did stehen nur da, wo sie die Inschrift angibt. Die Ortho-
graphie entspricht der der Inschrift. Offensichtliche Verschreibungen und
Fehler sind im Text entweder durch (sic) bezeichnet oder korrigiert und im
Apparat vermerkt. Dieser ist doppelt: was die Herstellung des Textes anbe-
trifft, ist mit kleinen rémischen Buchstaben bezeichnet, sonstige Erklirungen
mit arabischen Ziffern.

10 Duda



HAUPTGESCHOSS
A. Eingangsraum (Tafel 17) -
Vier in Nashi quer auf den SchluBbalken geschriebene kleine Inschriften
A e oS 3 Ol e L 2 SV g |
1 steht rechts auf dem Balken, 2 links, 3 zweimal in der Mitte.

ot

B. Griiner Salon (Tafel 4a)
a) Griingrundige Paneele (Tafeln 44, 47, 48)

oo g Bl 1
st el ooy ;u'(_e 2

Uil Sallyy ga2 ¥ bl 3
PLAS S g ke %y 4

(sie) Ldlye gl de Loy I 5
[4s]ats 4_14?6.)\ G e e 6

LGOS b o o5 el .
holie g &G las g5y 8

Wil o Olooy U 5adllyy 9
Idho By s b g Ly 10

(a) Diwan: ;e rfj (b) angesetztes Stiick (c) die drei néchsten Verse des
Diwans fehlen. (d) Da die letzten vier Halbverse (9-12) nicht im Diwan stehen,
ist ihre richtige Reihenfolge ungewiS.

(1) Das Pronominalsuffix bezieht sich auf dieses sein Gedlcht von dem die drei
vorangehenden Verse handeln, die hier fehlen.
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Utles. Jodls il Jpuny oz 11

S A g e [ 4] e 12

LS Jo¥ b 0,5 o 13
V14Y 4w

Die Tafeln sind auf der Siidwand und Ostwand des Raumes angebracht, auf
der Siidwand in drei senkrechten Reihen, deren rechte Tafeln 1 und 2, die
linke Tafeln 7 und 5 und die mittlere Tafeln 3, 4, 6 enthélt (von oben nach
unten). Auf der Ostseite rahmen zwei aus je drei Tafeln bestehende senkrechte
Reihen die Tiir ein, rechts 8, 10, 9, links 11-13 (von oben nach unten). Der
Ductus ist Nashi.

Tafeln 2-9 stellen den Anfang einer Qagida tiiber die schonen Namen
Gottes von ‘Abd al-Gani an-Nabulusi dar (Diwan al-haga’iq, Misr 1306, 438).
Der Text der vier letzten Tafeln der Inschrift ist in der dgyptischen Ausgabe
seines Diwans jedoch weder in dieser Qasida noch sonstwo zu finden.

b) Gelbgrundige Paneele (Tafel 45)
ét _35\" x‘l - ;.) U_; A - ( 1
A L dlb Lesler 2

w

Ldy Ie  Hypl gy (-J

AUEWIROIRTI L SN 4
P T

B gyl Jra LS 6
Gl Jle o ool l5 2l

S [y 8

Die achtTafeln umrahmen, zu je zwei untereinander angebracht, die Fenster
der Nord- und Westseite des Raumes. Tafeln 1 und 2 stehen rechts vom Nord-
fenster, Tafeln 3 und 4 links davon. Entsprechend die Tafelpaare 5/6 und 7/8
an derWestwand. Der Ductus ist Nashi. Beim Text handelt es sich um Vers 1-3
und 5 der Hamziya von Biisiri (Diwan, ed. Kilani, Migr 1374/1955, 11£.), vgl.
G.c, H und S.a.

ot

-J
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C. Blauer Salon (Tafel 4b)
a) Gesimsinschrift der Decke (Tafel 25)

yn oo A B (sio) oo 5 G
b3 e ol (sie) puds LV
arndy @3l e o) J
by pid A8 Gl (o] e a9y |
b garly a1 3 done alal oy
by jeass oy lysh 4ty by, a
azsly gdly (3 A (i) s
ly piils ALy (siC) smommaisly &b ¥
AR A N W WA
(sic) Iy ,loal La 25 Ly eI n,
ST Sl mny A
iy Bli ) e U e
Lenrin Joidl ol (231 de
Collly pa¥ oy Ll %
P B39 o Gt Sy e B

iy e e o )

10

11

12

13

14

15

16

Die Verse sind hintereinander in der obigen Reihenfolge geschrieben, be-
ginnend auf der Siidseite, je fiinf Halbverse an den Lingsseiten und je drei an

den Breitseiten. Schrift: Taliq.

(a) geschrieben : sl (b) geschrieben : CJI (e) Datum unter kil
(d) geschrieben ,l>.2Y! (e) geschrieben: :!M:
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b) Balkeninschriften (Tafeln 24, 25)

Sieben nord-siidlich gerichtete Balken. Auf jedem steht gegen Anfang und
Ende je ein Anruf Gottes in kalligraphischem Nashi. Es ergeben sich zwei
gleiche, symmetrische, west-dstliche Reihen:

Jul gl @5L okl JEL L gl

¢) Schriftpaneele an der Wand (Tafeln 60, 61)

1Y el ol s

2 e (si0) sl Dl sl 2
ol (sie) (oUW S SN L 3
=l GBSl Ll Sl 4

S G Ll pall 5
S radl ol JA AL 6

plarll oM el Caell Jusll 7
Loidl oSl Sl il 8

3l @ S ol il 9
Al 393l r.i;.‘ ol B 10

Gl U G il Celdl 11

(sic) oudl el M dJodl 12
p:ﬁl L";-L\ Coall (sic) 21 duall 13
3 sl 1.b-\)5\ RESINES IR Pt
S allll 23 JoVY el 15
,5‘““ gl Al (sie) el (sic) JIgl 16

(1) statt 4-Y!
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eLS Vly IS 53 Sl el o5 )l gasdl 17

YYoo
Ay Gole & 18
Die Tafeln sind wie folgt angeordnet:
Siiddwand : waagrecht von rechts nach links in einer Reihe 1, 2, 3, 6, 7, unter
3 senkrecht 4 und 5. In der Mitte der Ostwand nebeneinander (von r. nach 1.)
8 und 9. Nordwand : waagrecht in einer Reihe (von 1. nach r.) 10-14.. Westwand :
waagrecht (von r. nach 1.) 15, 16, 18, sowie 17 unter 16. Nashi.
Es handelt sich um 83 der schénen Namen Gottes. Nach der Reihenfolge
der EI® fehlen 71 und 72 (pdf und =3ll) sowie 86-99 (von Luall bis , y-all).

D. GroBe Mittelhalle
Bildpaneele, kleine Inschriften (Tafel 69)

links: Al L e b Dbl 1y

rechts: Al ke bcadd U

E. Brunnenvorraum des Roten Salons

Kleine Balkeninschriften (Tafel 32)

Sieben Balken, auf jedem der beiden AuBenbalken steht gegen beide Enden
hin je ein 4l, auf den Balken 2, 4 und 6 am entsprechenden Orte 5,3 _Ji& &l
Alles in Nashi.

F. Roter Salon (Tafel 1)
a) Inschrift auf dem Gesims der Wandverkleidung (Tafeln 22, 23)

| o rﬂ.,\;\@{ G (l’u (sic) 62 Wl ois midy ol 1
Lo L Yiade oo (oo oty (il
o2Vl Slyedl (si0) unS”

ST il Al A gl o3y Y5 2
;an o AN o il 4
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Elanazal A28 QL uﬁﬁ)&_};\lﬂbﬂgiu;s 3
a3 W plast Y 33,0

w - P
VYYE A Al .
1 steht an der Westwand, 2 an der Siidwand und 3 an der Ostwand. Kalli-

graphisches Nashi.
Es handelt sich um Koransure 2, Verse 255-257, wobei von Vs. 255 der
Anfang fehlt und von 257 nur das erste Wort steht.

b) Wandpaneele (Tafeln 22, 23)

B Jy el 7 M ol A e 1

Uel boslssd omadl sl & 8 Ui bup &l Lt U) 2
QW|{,’.>.-4'»)&V,(:LCJC 9 LAl a3
S s 1 05 2Vl 10 mf:_,;\:u,a;sw 4
Slially el Jad 11 e Blo ety ehde 5
DLW L e o f Ol 12 . e Il Al &l oauy 6

Auf der West- und Ostwand angebrachte Tafeln, je dreimal zwei unter-
einander und zwar wie folgt von Norden nach Siiden, die geradzahlige jeweils
unterderungeraden; Westen:9,10,1,2,7,8; Osten:11,12,3, 4, 5,6.Schrift: Nashi.

Sure 48, Vers 1 bis Mitte 5.

G. Brunnenvorraum des Goldenen Salons
a) Inschrift in der Steinwand mit Ziernische. Nashi (Tafel 76)

¢ 7 1 Z
Mitte: &l ; rechts: all L& G; links: 4l df- é,.lfj
b) Kleine Inschriften auf den Deckenbalken in Nashi (Tafel 26): d {5 li Lg lf[i
¢) Inschrift im Deckengesims (Tafel 26)
2l Ldo\b %, (o) L L LY el b WS |
H oy Tl L_A_MGJL, 43 ﬂ}\_ggﬁﬂjjk__,*_ir) 2

() geschrieben vyl ‘ (b) geschrieben: 3.7 (e) geschrieben: ¢L3
(d) geschrieben: (e) geschrieben: J\= (f) es fehlt vgis
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oVl Slips oo W pdad b Jods oo pliae il 3
(sic) o1 Y Ly il Jor oo p bl Sl el 4
5

(sie) £ ¥y SlgoaW el) 5L (sic) oy 5w S 7 )
(sio) 2Lal &by Log a8 & Tdy W Jewl e b cae La 6

e Waliay Llle 8y 7 pendy (sic)  suand ,L: AT T
(sie) s sl @82 e S Elis apa U iy, 8

Die zwei folgenden Verse sind total entstellt, wahrscheinlich von einer un-
leserlichen Vorlage kopiert.

bae dlie Ll b s <t WY ol s 9

i oo sl J Lay <ol L o dote I b s 10
Es handelt sich wohl um eine Verballhornung der Verse

o a3l oS a b & ] WS YREYS SVIN WAV N e

bl Lo s Ldu L o2 fadl s s

Die Anordnung der Verse ist wie folgt: Auf der Nordwand 1 und 2, Osten
3-5, Siiden 6 und 7, Westen 8-10. Schrift: Ta‘liq.

Es handelt sich um die Verse 1, 2, 4-9, 11, 10 der Hamziya von Bisiri, vgl.
B.b, H und S.a.

H. Goldener Salon (Tafel 3)
Inschrift der Wandpaneele (Tafeln 38-41)

& Je clSg 1

& ol 2

(sic) LY &3y 3 o= 3

Ao Lyl e (sie) L U 4

[}

e & ol (—J
(sic) Liwg rfb’ ks Liw du A5 6
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Ll el i fy ks L4 7
b b 8 e g
W (sic) s o VI dmy 9
sl s oo p el S5 10
;.L_.._L__.wy| c)‘y L._._jg,.__h_») 11
}«.wi'} J)“‘—"'H é,l_; LS‘AL..L..U 12

VA4

Die einzelnen Teile sind wie folgt angeordnet: Nordwand (von rechts nach
links) 6, 4, 1, 5, 12. Westwand (v. r. n. 1.) 7 und 8, Siidwand (v. r.n. 1) 9, 10,
2, 11, 3. Ductus: Nashi.

Verse 1, 2, 3a, 4, 5, 8a der Hamziya von Basirl, vgl. B.b, G.c und S.a.

I. Westsalon
Balkendecke (Tafel 34)

Sieben ost-westlich gerichtete Balken; auf jedem steht gegen Anfang und
Ende je eine Inschrift gleichen Inhalts, in Nashi. Auf dem 3. und 5. Balken:

& 3
auf den iibrigen: ' ol bbbl
auf der Westseite des nérdlichsten Balkens bloB: O}f“‘ l,_ il

K. Kleines Bad
Inschriften im Vorraum:

Aol 1
o2 G I e LA ael cd S el Glie 2
eAl oty Wder 0 BT sy Gl B 3

Universitats- und Landesbibliothek Sachsen-Anhalt
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T P FE SRS Jet 2 Jadl o el ¥, 4
iy alais Oy (Lo Lo o i dlad O Jalls” iy s

1 steht tiber dem Eingang, in Nashi. Die iibrigen Tafeln sind in Ta‘liq ge-
schrieben, 2 und 5 auf der Westseite, die Halbverse untereinander, 2 rechts,
5 links. Entsprechend 3 und 4 auf der Ostseite.

Es handelt sich um Verse 11, 13, 14, 18 der Burda von Bisiri (Diwdan, ed.
Kilani, Migr 1374/1955, 191), vgl. auch N.b, O.b und S.b.

M. Vorraum des Speisesaals
a) Inschrift auf dem Deckengesims (Tafel 28)

2L o il sle Li 4 ol wadl il el U 1
JEENALS P (e il S el Sl 4y a5 2
2liy ae olde Jo coun L e i Qg Ukl 3
By £l sl e g i i LN Gl A5 4
AUlad )l g m s B L dddl =5
Al U e ade Cals do ey 0L s 71y 6
3 S o aslas de ol 2 ad 5 L T

(sic) Lobd joudl Je Wslawy 8
Wby Ol 508" Colesy 9

Verteilﬁng der Verse: Siiden (v.r.n.1l.) 8b-9b, 1a—2a; Osten 2b-3b; Nor-
den 4a~6b; Westen 7a-8a. Ta'liq.

AE diad Al ey

o 29 ol o5 lly

b) Inschriften auf Steinplatten
g M o sl el g A1

(a) geschrieben.: |l (b) geschrieben: =&
(1) Abraham, nach KXoran 11,75.
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Mol Cond ol udns G Qs Jorl Slly 2
Moope poidl Ul Ly Ly Gi)lny bydy 8
Sab Sy sls J5 JSUsdy edaly ol B P by 4

Die Inschriften stehen auf der Nordseite, der zweite Halbvers jeweils unter
dem ersten. Schrift: Nashi.

Es ist nicht ausgeschlossen, daB es sich bei den Versen um einen Teil der im
Treppenhaus P.a beginnenden Qasida handelt.

N. Speisesaal (Tafel 5)
- a) Inschriften auf Steinplatten an den Winden (Tafeln VI, 78, 82)

ool s NSy 1
ool e Y 2
odl S A Y s
Sl ) Sl B Y1 Y 4
radlal) Gy ISV 1Y 5
1 und 2 stehen auf der Westseite, 1 rechts, 2 links. 3 und 4 an der Nordseite,
3 links, 4 rechts von der Tiir. 5 steht auf der Ostwand. Ductus: Tulut.

b) Inschriften mit Floraldekor ‘
b chadl S S Bione s il sbl G YL 1
(‘\.or.u: (sic) L§T-“‘ ) SUJN 5 J::_..“_c Lﬂg}u\f L}T_a- Sloue 2
O o YT QO RGNV Ry KPS UV [P S B B
éﬁpugm‘;g_x oJJ)\T__AL;\(Lo‘C,.;S:}J 4
- u T . = W b
T L O T e I SR

(e) geschrieben: C.gl, (b) geschrieben: g
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("?;H (sic) o é;i: (al_:.\:Jl By

Verse 1 und 2 stehen neben der Eingangstiir auf der Ostwand, 4-6 gegeniiber
an der Westwand, 3 vorne beim Fenster an der Westwand, zugehorige Halb-
verse jeweils untereinander. Die Schrift ist Ta‘lig.

Es handelt sich um Verse 9, 10, 12, 15-17 der Burda von Bisiri, vgl. K, O.b

und S.b).

¢) Schriftfries der groflen Felderdecke (Tafel 29)

o 5ISW 8 0 Y

G e e e SN

g oo 5 Jane Y
Ahedl o ol U Y
J& o el Y

Jill 3B o Gl o Y
a3 o Eluaiy el
g UL (sic) sue £ )
oy ¢ o e ol A oy
S e Jal o 13
G Lo il

[§] wh
%&&\A.&&%Y\a g_,.,U;uA

b

OBl a4 el

15

16

17

18

19

20

21"

22

23

24

25

26

27

28

ol e Ll lla b 1
Lot Logal 500 2
Gl b o s Ml 3
sl 5wl Ode 0 4

Al AL B
JB L kil JB e s 6.
el OUY 7
@,J\@,aw 8
C‘i‘”C‘fly 9
el o =LY 10

g_)b\l\ S5uu C.: dj.fw N 11
uflvja & r::w a'g.)lmb-\ Y 12
g,.}.é—‘ C i>'b N 13

Auf der Siidseite stehen 1-5, Osten 6-14, Norden 15-19, Westen 20-28.

Schrift: Ta'lig.

(a) geschrieben: x|

(b) geschrieben: sk

(c) geschrieben: ey L &l asy VI
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Q. Ostgalerie
a) Inschrift iiber dem Wandbrunnen (Tafel 2)

“o o 4 °o ~ o
(sic) 5555 Y dug S 4l (sic) (gda 1
| ! ° ~ - o
Q)L.u _3‘ d_)‘.k U’: Lg.:v QQY}O 2
t_)/T a\[;b; iji” é :,.;.:te 3
Lail S 3l BB 42 4
V64 &

Zeile 3 steht unter 1, links daneben 4 unter 2. Schrift: Tulut. Die Wort-
stellung ist z. T. ungewo6hnlich, doch bringe ich kein VersmaB heraus. Die
Auflésung des Chronogramms ergibt ¢ = 70, = 2,5 =4,1=1,J = 30,
2=200,5=71=1,8=100,>=41=1,=200,=170; 5="71=1,
b = 60, &2 = 300, | = 1, also zusammen 1049.

b) Inschriften auf den Steinplatten an den Innenseiten des Bogens

f.,\_{ iJae P S T.;ub Comyo (L..w ‘:.5'\"" OT;:.-? ;.LJ JG‘ 1

r&‘ o s-\.__.o.l.‘ajl L} (jj\“ ud.ﬂ_jb Lo.lal{ Lals o é)” e r\ 2

o (si0) Gl s OV SE Gy Lo LGS el ol elind B 3

p sy it s Gy f'i__-u.,g.\ O el ot 4
v ~ z

(L.Jlj e die elde Sl Lo dm L S5 2SS 5

oy el be STl Jts Uiy b0 Jost deadl <l 6

Rechts und links von dem Bogen der Westseite je drei Verse untereinander.
Zugehorige Halbverse stehen untereinander, rechts Verse 4-6, links 1-3. Ta'liq.

Es handelt sich um Verse 14, 6 und 7 der Burda von Bisiri, vgl. Rdume
K, N.b und S.b.

(&) 25?7 oder etwa NI
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P. Treppenhaus
a) Inschrift auf dem Wandgesims

Va? ol
Vol e dU St gy ol

SRR P S G |
St oS oVl e fomy

AR [ Y] W -
(sie) Sze s el ol Ly U4

i A s ooy Sl
Ylbos O 5o usnli U &bl

Oty G5t eSO
55 2S5 Ny 550

J. fj oAl QU G (sic) 5
Mol Olngy JLg 5 a2y

oA (:—1-9 cl— gl
Se gl padls sl bulyy

Leboe G- Jo= (B (6i0) Jooy
W Joaill odiadl 5kl foe

10

11

12

13

14

15

16

Die Tafeln sind so angeordnet (jeweils v. r. n. 1.): Ostseite 1, 14, 9, 10, 13, 2,
Nordseite 7, 11, 8, Osten 3-6, Siiden 16, 12, 15. Schrift: Nashi.
Die ersten sieben Verse enthalten die ersten 24 schéne Namen Gottes.In der
Anordnung der Halbverse haben wir oben die Reihenfolge der Gottesnamen,
wie sie EI? gibt, beobachtet. Vermutlich gehéren die Verse von Raum U.c,

(1) gemeint ist der 4. Name Gottes &lll, des VersmafBles wegen zerdehnt

(2) gemeint ist der 11. Name Sl
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die weitere Gottesnamen enthalten und dasselbe Metrum und denselben Reim
haben, derselben Qasida an. Sie wiren zwischen Halbvers 14 und 15 unseres
Raumes einzuordnen. Mit dem letzten Vers (15-16) wird wohl das Prophetenlob
eingeleitet. Verse im gleichen Metrum und Reim zum Lobe des Propheten
finden sich im Deckengesims des groBen Empfangsraumes auf der Nordseite
des ‘Azm-Palastes in Damaskus und gehoren vielleicht zu unserem Gedicht.
Dasselbe méchte man von den vier Versen in Raum M.b vermuten, sowie von
den Versgruppen P.b, U.a, V, Q.a, die wohl zum spéteren Teil des Gedichts
gehoren.

b) Inschriften im Deckengesims (Tafel 52)

Die in dieser Inschriftenserie befindlichen Verse gehoren offenbar dem glei-
chen Gedicht und Gedichtteil an wie die von Q.c, U.b und V, einer alphabe-
tischen Aufzdhlung der Kémpfer von Badr. Da die Reihenfolge jedoch in der
Anordnung bisweilen gestort ist und sich in den Gruppen P.b, U.b und V die
Halbverse manchmal durchkreuzen, geben wir die betreffenden Verse hier fort-
laufend unter Hinweis auf ihren Standort und vermerken die genaue Anord-
nung bei der Behandlung der genannten Réume.

Zunichst die Verse:

(U.b) ey b ol f o) My 1
(U)W et oy 5,8 o) SIS 2
(Ub) s oAl AW g S 3
Ub) e i el dla gy 4

(a) geschrieben: d.éy (b) geschrieben: o) >l

(1) Gemeint sind wohl Ta‘laba b. ‘Amr b. Mihsan (Ibn Sa‘d III,, 66), Ta‘laba
b. Hatib b. ‘Amr (¢b. III,, 32) und Ta‘laba b. ‘Anama (wegen Metrum ohen ‘Anma)
b. ‘Adi (4b. IIT,, 118).

(2) Als Namensvettern mit den Vitern ‘Amr und Ta‘laba kommen unter den
Kémpfern von Badr nur Tabit (Ibn Sa‘d III,, 57 und III,, 110) und ‘Abd Allsh
(¢b. IXI,, 105; 147 und IIT,, 99) in Betracht. Das erste hétte den Vorzug, daB3 dann
mit dem folgenden Vers zusammen alle fiinf Badr-Tabits genannt wéren. Durch
eine Versetzung des Halbverses zu den Namen, die mit ‘ayn beginnen, wiederum
wiirde die stérende Wiederholung von kadak vermieden. Doch sind stilistische
Schonheiten kein letztes Kriterium bei unserem Autor.

(3) Die restlichen Téabit, némlich Tabit b. Halid b. an-Nu‘mén (Ibn Sa‘d III,,
50), T. b. Hazzal (hier aus metrischen Griinden: Hazal) b. ‘Amr (¢b. III,, 98) und
T. b. Agram b. Ta‘laba (¢b. II1;, 36). Es fehlt Tabit b. Hansa’ (Hamza), vielleicht
in dem fehlenden néchsten Halbvers genannt.
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(UD) e S r ¢ e 5
(U.b) - S ( dlae Va6
U)W e 0L 5m o) e 7
(U.b) e £ 2t 8
(U.b) 4u‘-”5‘ PN G 9
(P.b) 39 il (g b= 13 10
@) PP ad G F 50 11
(U.b) % bl Bt ¥ Bkl iy - 12
(U.b) S ¢ el g T i 13
(P.b) Ts e ol i b 1
(a) geschrieben: s> (b) sic, ist S zu lesen?

(1) Gemeint sind einerseits Taqf b. ‘Amr b. Sumayt, der QuraiSite (Ibn Sa‘d
IIT,, 68) und andererseits Gabir b. Halid (¢b. III,, 75), der andere Gabir wird im
nidchsten Vers genannt.

(2) Wohl Gabir b. ‘Abd Allah b. Ri’ab (Ibn Sa‘d IIT,, 114).

(8) Zu Gabbar b. Sahr b. Umaiya Ibn Sa‘d IIT,, 115. Der Vater von Gabr heiflt
eigentlich ‘Atik b. Qais (¢b. III,, 37), das Femininum steht aus metrischen Griinden.

(4) Gubair b. Iyas b. Halid, Ibn Sa‘d IIT,, 127. Mit Hamza wird hier der Onkel
des Propheten gemeint sein. Der andere Badr-Kémpe dieses Namens steht am Ende
der mit ka’ beginnenden Namen.

(5) Hatib b. Abi Balta‘a, der Lahmite, Ibn Sa‘d ITI,, 80. Ibn ‘Amra ist offenbar
Hatib b. ‘Amr (¢b. II,, 294), das ha’ steht nur aus metrischen Grinden. Zu al-
Hubéab b. al-Mundir b. al-Gamih, 5b. III,, 109.

(6) Mit al-Harit al-Ausi wird al-Harit b. Aus b. Mu‘ad gemeint sein (Ibn Sa‘d
II1,, 14). Die ubrigen acht sind: al-H. b. Anas b. Rafi‘ (¢b. IIL,, 14), al-H. b. Ha-
zame b. ‘Adi (sb. III,, 21), al-H. b. Qais b. Halid (¢b. 126), alle drei Hazragiten,
die folgenden gehéren zu Aus, némlich al-H. b. Hatib b. ‘Amr (¢b. 32), al-H. b.
Qais b. HaiSa (¢b. 38; 150), al-H. b. an-Nu‘man b. Umaiya (¢b. 44), al-H. b. ‘Arfaga
b. al-Harit (¢b. 48), al-H. b. as-Simma b. ‘Amr (6. 67).

(7) Habib b. al-Aswad, ein Mauld der Sippe Haram von den Hazragiten (Ibn
Sa‘d II1,, 111), zu Hardam b. Milgan (= Malik) b. Halid, dem Hazragiten, ¢b. III,, 71.
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BB) et S Gpcialily 5 2 iy 15

(U.h) Oty Ol (sic) s 16
(P.b) Pobis bm_s ) sy = 17
(P.b) Al oM ) s s 18
(Ph) el 43 s 5B S 19
(P.b) odrmy 9 d 3 (G A b 20
(P.b) 4‘ij\ 5 ol f dJL_Mi s 21
(P.b) L ff_J__; OV oY Gl s, 22
V) 53*‘« O 353 (sic) ARE I Y 23

(a) geschrieben: i 35l (b) geschrieben: Ll (c) geschrieben : &y
(d) geschrieben: ;L. (e) geschrieben: akd (f) geschrieben: ¢~

(1) Hurait b. Zaid b. ‘Abd rabbih, Ibn Sa‘d III,, 88. Al-Husain b. al-Harit b.
al-Muttalib, 7b. III,, 36.

(2) Der erste Halbvers ist am Ende verstiimmelt, ich wei3 nicht, wie zu konji-
zieren ist. Der zweite Halbvers wurde hierher gesetzt, weil einerseits das letzte
Wort des ersten eine Nisbe verlangt und sowohl Harite b. an-Nu‘méan b. Naf‘ (ITbn
Sa‘d III,, 51) als auch Harita b. Straqa b. al-Harit (¢b. 68), die hier gemeint sind,
zu den Hazrag zédhlen, und weil andererseits die Liste der mit k@’ beginnenden
Namen von Badr-Kémpfern mit dem folgenden Hamza b. al-Humaiyir abgeschlos-
sen ist, der zweite Halbvers somit keine neuen Namen enthalten kann.

(3) Hamza b. al-Humaiyir, von den AsSga‘ (Ibn Sa‘d III,, 116). Es gibt drei
Halid unter den Kidmpfern von Badr, H. b. Zaid b. Kulaib (¢b. III,, 49) sowie die
beiden ausdriicklich genannten H. b. abi 1-Bukair b. ‘Abd Yalil (sb. IT1;, 283) und
H. b. Qais b. Malik (sb. II1,, 132). Da aber der zuerst genannte unter der Kunya
Abh Aiyiib bekannt ist, ist er vielleicht anderswo in unserem Gedicht angefiihrt,
oder man miiflte zu fa-Halidun im ersten Halbvers sich ein b. Zaid denken und die
beiden Patronymica im zweiten Halbvers als zwei neue Halid auffassen, was mir
jedoch etwas hart erscheint.

(4) Hariga b. Zaid b. abi Zuhair, Ibn Sa‘d III,, 78. Hubaib b. Yaséaf b. ‘Inaba,
ib. 85. Habbab b. Gazwan, der Klient von ‘Utba, . III;, 70.

(5) Habbab b. al-Aratt b. (Gandala, Ibn Sa‘d IIT,, 116. Huraim b. Fatik wird
von Ibn Sa‘d nicht genannt, dafiir z&hlt ihn AbG Nu‘aim (Hilya 1, 363) wie den

Vor 11
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(V) B Sl RN RN B, 7
(V) lut_:-% (sic) ot o) 54 == 25
V) el 53 DB L 1y e 26
(V) 1S o il (o 5l 27
V) PPl il ¢ sl s 28
V) al Olyesb f donl oy, SO 29
V) UG Il (sie) 5 e oY 30
(V) P s f ol oy B
(a) geschrichen: s> (b) geschrieben: (c) geschrieben: .53

Ibn al-Aratt (¢b.) zu den all as-suffa und berichtet, dafl er bei Badr gekdmpft
habe. Zu Hida$ b. Qatada b. Rabi‘a vgl. Isaba 1, Nr. 2229.

(1) Hulaid b. Qais b. an-Nu‘man, Ibn Sa‘d III,, 114. Die vier wie Hulaid zu
Hazrag gehorigen Hallad sind H. b. Suwaid b. Ta‘laba (¢b. 82), H. b. ‘Amr b. al-
Gamih (¢b. 109), H. b. Qais b. an-Nu‘man (¢b. 152), . b. Rafi‘ b. Malik (sb. 130).
Der zweite Halbvers ist offensichtlich verdorben. Es ist unsicher, ob er hierher ge-
hort, jedenfalls pafit er an diese Stelle.

(2) Hunais b. Hudéafa b. Qais, Ibn Sa‘d III;, 285. Ein Halbvers mindestens
fehlt in der Reihe der mit i@’ beginnenden Namen, nédmlich derjenige, der Hauwét
b. Gubair (¢b. III,, 44) erwéhnt. DaB er vor Halbvers 26 stehen muB, ist natiirlich
nicht ausgemacht.

(3) Hiras b. al-Simma b. ‘Amr, Ibn Sa‘d III,, 107. Halifa b. ‘Adi b. ‘Amr, 4b.
IIT,, 131.

(4) Ich bin nicht sicher, ob der zweite Halbvers wirklich zum ersten. gehort; die
beiden kénnen jedoch auf keinen Fall sehr weit voneinander entfernt sein, da
Dakwian und Da §-8imalain die einzigen beiden Namen von Badr-Kédmpfern sind,
die mit dal anfangen. Der erste Halbvers kénnte allenfalls an den jetzigen zweiten
anschlieBen, dann ldge zwischen den beiden dal jedoch ein dal. Stérend an der
jetzigen Anordnung ist die harte Zésur nach ‘Ubaid. ‘Ubaid als Diminutivum: zu
‘Abd wiirde sowohl zu Dakwan wie Da §-Simalain ein Patronymicum abgeben.
Der Vater des ersten hie ‘Abd Qais (Ibn Sa‘d IIL,, 127), der des zweiten ‘Abd
‘Amr (¢b. IT1,, 118). Dakin b. Sa‘d (oder Sa‘id) al-Hat‘ami zéhlt zu den ahl as-suffa
(Hilya 1, 365; Isaba, Nr. 2401).

(5) Al-Rabi‘ b. Iyas b. ‘Amr, Tbn Sa‘d ITI,, 98. Rib1 b. Rafi, 4b. 37. Im zweiten,
fehlenden Halbvers diirfte vermutlich Rabi‘a b. Aktam, b. I11;, 67 genannt sein.
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(V) ot 3l e Bl b 32
(V) e us &b ( Jre L1 33
(V) AU E PSS PV 34
(U.b) 2J;U\f 3 bl s bs,,,,, 35

Von diesen Versen befinden sich im Treppenaufgang: Westseite (v.r.n. 1)
15, 10, 11, Siidseite 17, 14, Ostseite 20-22, Nordseite 18, 19. Nashi.

OBERGESCHOSS

Q. Umgang der Mittelhalle
a) Zugang zum Umgang
Tir links:

Qg i ¥ 35all U1 2 Ui gmufu.\fu;l

sl o ool ol U1 4 (sic) did ® bl Ll Ul 3
1 und 2 nel?éneinander, ebenso darunter 3 und 4. Ta‘liq.

(a) geschrieben: ‘5; (b) geschrieben: & g (c) geschrieben: t_S'J.L\.i

(1) Ibn Sa‘d kennt nur einen Ra&fi‘ b. al-Mu‘alla (III,, 133), der hier gemeint
sein wird, auch in die Umgebung paft; einen zweiten Ibn al-Mu‘alld gibt es m. W.
nicht unter den Badr-Kdmpfern. Neben diesem Rafi‘ existieren vier weitere:
einer, R. b. ‘Angada, dessen Vater von Bulaiy abzustammen behauptete und Ver-
biindeter der Aus war (zb. 32); die andern, R. b. Yazid b. Kurz (¢b. 18), R. b. al-
Harit b. Sawad (¢b. 54) und R. b. Malik b. al-‘Aglan (¢b. 148), gehoren alle zu den
Hazrag. Ob aber die beiden Halbverse mit dem folgenden wirklich in dieser Weise
zusammengehdoren, scheint mir zweifelhaft, vor allem hingt das Ende des zweiten
etwas in der Luft. Beim Buchstaben 7@’ fehlen auBer Rabi‘a b. Aktam noch
Rubhaila b. Ta‘laba (¢b. 133) sowie drei Rifa‘a, ndmlich R. b. Rafi* (zb. 130), R. b.
‘Amr (¢b. 92) und R. b. ‘Abd al-Mundir (¢b. 28); die ersten beiden von Hazrag, der
dritte von Aus. Demnach kann also der Halbvers 34 nicht auf sie zutreffen.

(2) Surdga b. ‘Amr b. ‘Atiya, Ibn Sa‘d III,, 74. Mit Sabratw Fatikin ist vielleicht
Abi Sabra b. abi Ruhm von Malik b. Hisl b. ‘Amir gemeint (¢b. III,, 293) und statt
Fatik ,,Milik’’ zu lesen.

11 Duda
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b) Eingang zur Bibliothek (Tafel 8)
' (sic) Cdw (sic) 0l Y f}:}ijl k;-L\ » 1
Slodl 3 Lo a5 Yy 2
TRUOREIVIIN d Ly 3
(sic) wisl L Yl oe Cf,..:‘e 4
el Ly o) O L (L‘: 5
o, sld Lk Yl adde 0 (sic) £ o™ Ot Yy 6
(sic) o35ls Yy (sic) Loyl Slsandl 4w S 7
(‘:EAH Q};J\ sy Laghi> 8
Vier Doppeltafeln untereinander, rechts die ungeraden, links die geraden.
TaTllll(Il';)nvers (Koran 2,255) ohne einleitendes 4 Y| 4l N .
Darunter in derselben Anordnung, Ta‘liq:
| ol ol B ey
dig &bl sl Ul 10
J G\JM s ol 11
Lﬁ;j\y Lt Y 3424l Ul 12

¢) Inschriftenpaneele auf der weinroten Wandverkleidung (Tafel 59)

S ) gl el Loy g 1
Pl ol B il 2

(1) Suwaibit b. Sa‘d b. Harmala, Ibn Sa‘d III,, 86. Beim Anfangsbuchstaben
sin fehlen besonders viele Namen.

(2) Sarik b. Anas b. Nafi‘, ein Gefdhrte des Propheten, fungiert bei Ibn Sa‘d
nicht unter den Kémpfern von Badr, sondern nur als Mann der Uméma bint
Simak-b. ‘Atik (VIII, 231, 22). Beim Anfangsbuchstaben $in fehlt Suga® b. Wahb
b. Rabi‘a (Ibn Sa‘d III,, 66), vielleicht im fehlenden ersten Halbvers genannt.
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iy Olyinad Olaie al b 3

T2 bl BB g 4
tie o gl O sy 5

Ry R R S PN P 6
g WV N S NP 7
ol o) ¢ D g el e Sy 8

4}&__9_-\ C_JJ'__Q’- ke C;L_:J_ 9
odim g (oo o alsy 10

Sl (sie) 5 1S 51 o, (o 1
SFPR T TUE VLS 12

(a) geschrieben: e (b) geschrieben: el (c) hier fehlt ein Jambus ~ —
(d) geschrieben: cnr 3L

(1) Sammas b. “‘Utman b. al-Sarid, Ibn Sa‘d III,, 174. Safwan b. Wahb b. Rabi‘a
ist bekannt nach seiner Mutter Baida’ (¢b. III,, 303). Suhaib b. Sindn b. Malik, Ibn
Sa‘d III,, 161. Alle drei zéhlen zu den Muhagiran.

(2) Gemeint ist Subaih, der Klient von Abii 1-‘Asi Umaiya (vgl. Isaba 2, Nr. 4035).
Unter den Namen mit Anfangsbuchstaben sad fehlt Salih Suqran, der Sklave Mu-
hammads; wahrscheinlich stand sein Name in dem fehlenden ersten Halbvers
des folgenden Verses, denn dad ist vollsténdig vertreten.

(3) Damra b. ‘Amr, Ibn Sa‘d IIT,, 104.

(4) Al-Dahhak b. ‘Abd ‘Amr b. Mas‘ad, Ibn Sa‘d III,, 75. Al-Dahhak b. Harita
b. Zaid, ©b. 115.

(5) Die Zusammengehorigkeit der beiden Halbverse ist ungewi. ‘Amir gibt
es unter den Badr-Kdmpfern sechs, ndmlich ‘Amir b. abi 1-Bukair b. ‘Abd Yalil
(Ibn Sa‘d III,, 283), der im zweiten Halbvers gemeint sein konnte, ‘A. b. Fuhaira
(¢b. 164), ‘A. b. Rabi‘a b. Malik (¢b. 281), ‘A. b. Muhallad b. al-Harit (sb. IIL,, 56),
‘A. b. Salama b. ‘Amir (¢b. 93) und ‘A. b. Umaiya b. Zaid (sb. 70), wobei Zaid viel-
leicht Druckfehler fiir Yazid ist und dieser letzte ‘Amir den ersten im zweiten
Halbvers darstellt. Zu ‘Amir b. Sa‘d b. ‘Amr al-Ausi vgl. Isaba 2, Nr. 4386. Zu
‘Amir b. Yazid vgl. sb. 2, Nt. 4437, wo aber nicht vermerkt ist, dafl er bei Badr dabei
gewesen sei.

(6) Der Halbvers bezieht sich méglicherweise auf die fiinf hazragitischen ‘Amr,
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Die Tafeln sind jeweils vier auf einer Seite, je zwei rechts und links unter-
einander und zwar (rechts oben, unten, links oben, unten) auf der Siidseite
8,2,9,7; auf der Ostseite 5, 6, 10, 11; auf der Westseite 3, 1, 12, 4. Nashi. ’

Die Verse bilden die Fortsetzung der Tafeln von P.b, U.b, V.

d) Aleppogesims (Tafel 59)

AS ey L___; & L---:. 1

Al L sl 2
Sl el ll o 3

é,LL_'J s ol 2 4
dlgheis 5a k“;J_:- ol ‘ 6
LAY 5L . 7

St o iVl | g
Lty LV, el 9

Dk ¢ 2l Jlss 10
| e =y 1

(sic) B IR Ci“-"-““““ 12

e,l;\'w s el bg_,i? 3 13
P GRS W | VA | 14

(a) Inschriftentafel gebrochen und zusammengedrings  (b) geschrieben:

die bei Badr dabei waren, ndmlich ‘A. b. Iyas b. Zaid (Ibn Sa‘d ITL,, 100), ‘A. b.
Mu‘ad b. al-Nu‘man (¢b. 13), ‘A. b. Qais b. Zaid (¢b. 57), ‘A. b. Ta‘laba b. Wahb
(4b. 68) und ‘A. b. Talq b. Zaid (¢b. 120). Im vorausgehenden Vers wéren dann wohl
die quraiSitischen ‘Amr aufgezéhlt.
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. 8 a .
(sic) ysgb oo TN o 16

oy . b
c‘,l_.!_L.d.ﬁ- O .‘_b j.@.’a J_A| 16
Anordnung der Tafeln ist wie folgt: Nordseite rechts von Raum R 1, 2;
links 3, 4; Westen 14, 15, 16; Siiden 5-10; Osten 11-13. Tulug.

R. Offene Halle mit Blick zum Meer

a) Deckeninschrift (Tafel 54)
An jeder Seite der Schriftquadrate in Kafi: af sall

b) Wandgesims

SMolly dsbly st 15 U adl oy 1

s S e ek ek 2
Hiss 55,2 Dy A 3

&l eandly Sl gl el : 4
&L&- Sy s uﬂ GH 5

Ty ¥ el Sl oo 6
e U %5 Yy I 7
) el L;L'oj <S5 Ol 8
% FURE A PORNE Y P 9

o3 Sl ) (sio) Ul 1 10
= £l dse J3I A 11

¢ s wiie e 8 12

VYA

Anordnung der Tafeln: Westseite (v.r. n. 1.) 7, 1-5; Ostseite 8-12, 6. Nashi.

(a) Inschriftentafel gebrochen und zusammengedringt (b) oder rl ?
() geschrieben: 3>, (d) geschrieben : &Jld_‘ (e) sic, Anspielung auf
Koran 26,88: Osu Yy Jls cie ¥ s, vielleicht ist JLs Y5 g zu lesen (f) ge-
schrieben: (a3l (g) geschrieben: il

Universitats- und Landesbibliothek Sachsen-Anhalt
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8. Baldachinschlafgemach (Tafel 7 b)
a) Inschriften der Wandpaneele

Tz L__f:b\b—\:o (sic) s U :L_~u_"\1‘ il-:;) d‘j a‘ 2es 1
L s i L Jl iy & eyl e

Bl el Jte Lass el elsUdo b LS 3
bW el 5 5o Y] s B s e S5l 4
(EDPN P WDV P Joe oo ol el 5

S OSU Sas 6 7 o

Y o N el 7
Y u" b Cue Lo 8
LV el g oty 9

sy sl Sl ALE 10
TP, T e, 11
L= gl g o o frs e ol 5 12
Bl g LS Mt ol ot 5 13

2T ol il 4 T Sl 5eby 33gw Jie Mo 14
B i U a e ol ool eetlles Uz 15
S sl detgey yg ol Oles el adlt il 16

Anordnung der Tafeln: Ostwand rechts und links vom Fenster je zwei unter-
einander, links 1 und 2, rechts 4 und 5. Norden links vom Fenster 3, rechts 14.
Westen links und rechts vom Bett je zwei Tafeln untereinander, rechts 6 und 7,
links 11 und 10. Siiden vier Tafeln horizontal (v. r.n.1.) 15, 8,9, 12, unter 15:
16, unter 12: 13. Ta‘liq.

(a) geschrieben: 5~ (b) so stand ursprimnglich, der Renovator hat jedoch
das Hékchen des Anfangs-ha’ im Ta‘liq als diakritischen Punkt aufgefafit und
L 4 korrigiert
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Anfang der Hamziya von Bisiri (Diwan, ed. Kilani, Misr 1374/1955, 11f.),
vgl. auch Rédume B.b, G.c, H. ‘

b) Schriftleiste der Balkendecke (Tafeln 15, 16)

o g Bl 52 ol 1

et ke s (g Lons e 2
; LB e 2 N un gl 3
tedl g MG Bl | 4
DG LSt el ol el U 5

e Gl S Ol lld Lay 6
e 7

ccjlz_._.a,yd«orww_:b ) 8
| N Loy b S5 SS9

0{:..._!9 o NS ‘ 10
3G gl o b g s u

'f‘\’La_ RNV || R PR ¥ | | 12

’ . 3ydna (gji;ail sl 3 L“S«:N o 13

A J ket el 14

® Ruae G ¥ Al s 15

el Cod uﬁ el st”"“ 16

oo d I T e a1l | | 17

(a) geschrieben: LI -~ (b) geschrieben: &l (¢) Der néchste Vers des

Druckes fehlt (d) geschrieben: s Gl Lok (e) Der zweite Halbvers fehlt
(f) sic, statt ;e :
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s 3 adll el Cagl I 18

Chal Lo gl Gl 0L 19

Pl cmsll iy el o 20
ol L S el s 21

cgiu_f fa iy Ve ca o 22
el oo b M d o 23

r,,_UL_, JedH pla 3, LS | 24
Lt 8 oAl ) %, 25

o) Bt i pla il 26

VP E

Auf der Nordseite des Zimmers befinden sich Halbverse 1-7, auf der West-
seite 8-13, auf der Stidseite 1420, auf der Ostseite 21-26. Ta'lig.

Anfang der Burda des Busirl (Diwdn, ed. Kilani, Misr 1374/1955, 190 {f.),
vgl. auch Réume K, N.b, O.b.

¢) Inschriften auf den Deckenbalken (Tafel 16)

rdlpe 2N 8 sl of 52 M1

Al Je sy 0 Jadl G el 2

Gl o B Y 10 sl Clgs 3

S Al sl 11 Ul ae 22 Y 4

%Lk 12 PO

PRAUII oo e N 13 dc&(q:,ﬂs
unleserlich 14 b Colaw 7

(a) Der zweite Halbvers fohlt (b) Der néichste Vers des Druckes fohlt
(c) geschrieben gy 5~ () Schriftbild wie xl (e) wohl verschrieben

fiir s ¢l
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3 g e (sic) N 17 Ry & Y 15
st ¢yl 18 sL O 18

Auf den neun nord-siidlich gerichteten Balken stehen gegen das nérdliche
Ende die Inschriften 1-9, gegen das siidliche 10-18 (von Osten nach Westen).
Ta'liq.

U. Gelber Salon (Tafel 7a)
a) Inschriften auf den Schrinken (Tafeln IV, 57)

S
Stiden (rechte Wand): in zwei gleichen Rosetten stilisiert achtmal [\~
vielleicht zu lesen als (3 &1l

Norden: A el L3 B J5 ke gl b 1
&QXF\@SV‘tL 3}9"‘.}{"\:"6&;}2

ol ke 6 g w v 6 Ly B LoV Gl B
1 auf der rechten Schranktiir, 2 auf der linken, 3 und 4 oben rechts und
links, darunter 5 und 6.

b) Gesimsbrett der Wandverkleidung (Tafel 58)

Die Verse gehoren zu den unter P.b angefiihrten und sind folgendermafBen
angeordnet: Siidwand 1, 5, 9; Ostwand 12, 13, 16; Nordwand 6-8; Westwand
2—-4. Nashi.

¢) Wandpaneele (Tafel 58)
WS bl b Ly =1 U 1
N S S aedll 2
aly 4 <l rj—:”—z—v 3
Se 85 Sl &L oy e 4

(a) Es ist unklar, wo dieser Halbvers hingehort (b) geschrieben: s
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Sy I 55 Jdl

N otk el 5720
o il U5 |5 ey
St 4l e (si6) ey ol
Uy 66 U Ll b e L

Ny adde o ool il
(sie) Bl &by Lyl b ys Lo

Nadi ygme Lo iy Sl

il Goie b Lo
ded ellas ad o Lhop

CJ‘.—-?"‘J—” (?‘3‘ s elaay

Yy Bl 35 &bl (sic) Bam s
ALY s Y
el L

10

11

12

13

14

15

16

17

18

Anordnung der Tafeln: Siiden fiinf Tafeln waagrecht, ndmlich (v.r.n. 1) 4,
18, 12, 17, 5, rechts unter der duBersten Tafel 11, links unter der dulersten 2.
Ostseite untereinander 16 und 15. Nordwand rechts untereinander 3 und 6,
links untereinander 14 und 7, 13 zwischen 3 und 14. Westwand rechts von

der Tiir untereinander 8 und 9, links 10 und 1. Nashi.

Halbverse 1-12 gehéren zur Aufzihlung der schénen Namen Gottes, die in
P.a beginnt 13-15 vielleicht aus dem Prophetenlob (vgl. S. 149, 3 ff.). Halb-

vers 16 gehort in die Aufzdhlung der Kémpfer von Badr (vgl. P.b).

(a) vgl. zu diesem Vers Hv. 35 (S. 153).

(1) Erster Teil des 85. Gottesnamens (2) Zweiter Teil des 85. Gottesnamens
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V. Siidostschlafgemach
Schriftfries des Deckengesimses
Verse unter P.b, S. 151 ff.

Anordnung: Siidseite 23, 27, 28; Ostwand 31, 33, 34; Nordseite 25, 29,
30; Westseite 32, 26, 24. Nashi.
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TAFELVERZEICHNIS?

FARBTAFELN

I. Wandbrunnen aus Damaskus, datiert 1049/1639-40 (Raum O, Seite 98-9)
II. Paneel aus Aleppo (Detail; Raum S, Seite 113)
III. Hblzerne Wandverkleidung aus Aleppo (Mittelpaneel nachtriglich ausge-
weehselt; Raum V, Seiten 122-3)
IV. Hélzerne Wandverkleidung aus Damaskus (Raum U, Seiten 118-21)
V. Bogenleibung eines Steinbogens aus Damaskus (Ausschnitt; Raum E, Seite
60)
VI. Steinbogenfront aus Damaskus (Ausschnitt; Raum N, Seiten 92, 96)

SCHWARZWEISSTAFELN

Gesamtansichten

. Roter Salon und Vorraum (Ridume E und F, Seiten 58ff., 65{f.)
. Ostgalerie (Raum O, Seiten 981f.)

. Goldener Salon (Raum H, Seiten 771f.)

. Griiner Salon (Raum B, Seiten 431f.)

. Blauer Salon (Raum C, Seiten 491f.)

. Speisesaal (Raum N, Seiten 88ff.)

. Stidostschlafgemach (Raum V, Seiten 121fF.;

. Gelber Salon (Raum U, Seiten 1181f.)

. Baldachinschlafgemach (Raum S, Seiten 1101f.)

W

~
T OOt T & W

Holzobjekte

8. Inschriftenpaneele aus Aleppo (Raum Q, Seite 105)
9. Baldachin: Paneele und Holzeinlegearbeiten aus Aleppo (Raum S, Seiten
113-5)
10a. Paneel I aus Aleppo (Raum F, Seite 67)
b. Paneel IT aus Aleppo (Raum F, Seite 67-8)

! Die Tafeln sind in einer der Chronologie adiquaten Reihenfolge geordnet.
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12.
13.
4.
15.
16.
17.
18a.
. Nischenfiillung aus Damaskus (Raum A, Seite 42)
19.

20.
21.
22.
23.
24.
25.
26.
217.
28.
29.
30a.
. Panecele aus Aleppo und Damaskus (Raum R, Seiten 107-9)
31.
32.
33.
34.
35.
36.
37.
38.
39.
40.

41.
42,
43.

44.
45.
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Paneel TIT aus Aleppo (Raum F, Seite 68)

Paneel IV aus Aleppo (Raum I, Seiten 68-9)

Zwei Paneele aus Aleppo (Ausschnitt; Raum T, Seiten 117-8)
Paneeliragmente aus Aleppo (Raum T, Seite 116)
Paneelfragmente aus Aleppo (Raum T, Seiten 116-8)

Balkendecke aus Aleppo, dat. 1033/1623—4 (Raum S, Seiten 110-2)
Vgl. Tafel 15 (Ausschnitt)

SchluBbalken aus Damaskus (Raum A, Seite 42)

Nischenfiillung aus Damaskus (Raum A, Seite 42)

Gesimsteil und Teil einer Wandverkleidung aus Damaskus (Raum D,
Seite 55)

Gesimsteil aus Damaskus (Raum D, Seite 55)

Oberlicht der groBen Mittelhalle (Raum Q, Seite 103)

Wandtéifelung (Ausschnitt; Raum F, linke Wand, Seiten 66, 70)
Gesims aus Damaskus, dat. 1114/1702-3 (Detail; Raum F, Seiten 66-7)
Balkendecke aus Damaskus, dat. 1114/1702-3 (Raum C, Seiten 49-50)
Vgl. Tafel 24 (Ausschnitt)

Balkendecke aus Damaskus (Raum G, Seiten 72-3)

Paneel aus Aleppo (Raum S, Seite 112)

Deckentéfelung aus Aleppo (Raum M, Seite 87)

Grofie Decke aus Aleppo (Raum N, Seiten 90-1)

Paneele aus Aleppo und Damaskus (Raum R, Seiten 107-9)

Deckentéfelung aus Damaskus (Raum B, Seiten 43-4)

Balkendecke aus Damaskus (Raum E, Seiten 58-9)

Deckentéfelung aus Damaskus (Raum F, Seiten 65-6)

Balkendecke aus Damaskus (Raum I, Seiten 82-3)

Vgl. Tafel 34 (Ausschnitt)

Deckentédfelung aus Damaskus (Raum A, Seiten 40-1)

Deckentéfelung aus Damaskus, dat. 1189/1775 (Raum H, Seiten 77-8)
Wandverkleidung aus Damaskus, dat. 1189/1775 (Raum H, Seite 80)
Wandverkleidung aus Damaskus, dat. 1189/1775 (Raum H, Seite 80)
Gesims der Wandverkleidung aus Damaskus, dat. 1189/1775 (Ausschnitt;
Raum H, Seiten 78-9)

Wandverkleidung aus Damaskus, dat. 1189/1775 (Ausschnitt; Raum H,
Seite 80)

Bildpaneel der Wandverkleidung aus Damaskus, dat. 1189/1775 (Raum H,
Seite 79)

Bildpaneel der Wandverkleidung aus Damaskus, dat. 1189/1775 (Raum H,
Seite 79)

Wandverkleidung aus Damaskus, dat. 1192/1778 (Raum B, Seite 47)
Wandverkleidung aus Damaskus, dat. 1192/1778 (Raum B, Seite 47)
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. Paneel aus Damaskus (Raum B, Seite 47)
. Paneel aus Damaskus (Raum B, Seite 47)

. Paneel aus Damaskus (Raum B, Seite 46)

. Muqgarnas-Gesims und Inschriftenpaneele aus Damaskus, dat. 1192/1778
(Ausschnitt; Raum B, Seiten 45, 47)

Hohlkehlgesims und Wandverkleidung aus Damaskus (Ausschnitt; Raum
B, Seite 45)

Wandtéifelung aus Damaskus (Ausschnitt; Raum B, Seite 46)
Wandtéfelung aus Damaskus (Ausschnitt; Raum B, Seite 46)
Wandtéfelung aus Damaskus (Raum G, Seiten 73—4)

Balkendecke aus Damaskus (Ausschnitt; Raum P, Seiten 100-2)
Halbierte Balkendecke aus Damaskus (1. Hélfte; Raum N, Seiten 88-9)
. Gesims aus Damaskus (Ausschnitt; Raum N, Seite 89)

Deckentéfelung aus Damaskus (Ausschnitt; Raum R, Seiten 106-7)
Kassettendecke aus Damaskus (Ausschnitt; photographiert wihrend der
Anbringung — es fehlt noch der Hingezapfen. Raum W, Seiten 124-5)
Balkendecke aus Damaskus (Raum U, Seite 118)

Wandverkleidung aus Damaskus (Raum U, Seiten 118-21)
Wandverkleidung aus Damaskus (Ausschnitt; Raum U, Seite 120)
Wandverkleidung aus Damaskus mit Gesims aus Aleppo (Raum Q, Seiten
104-5)

Wandverkleidung aus Damaskus, dat. 1200/1785-6 (Raum C, Seiten 50 ff.)
Wandverkleidung und Gesims aus Damaskus, dat. 1200/1785-6 (Aus-
schnitt; Raum C, Seite 50)

Wandverkleidung aus Damaskus, dat. 1200/1785-6 (Raum C, Seite 52)

63a. Paneel der Wandverkleidung aus Damaskus, dat. 1200/1785-6 (Raum C,
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68.
69.
70.
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. Paneel der Wandverkleidung aus Damaskus, dat. 1200/1785-6 (Raum C,
Seite 51)
Paneel der Wandverkleidung aus Damaskus, dat. 1200/1785-6 (Raum C,
Seite 52)
. Paneel der Wandverkleidung aus Damaskus, dat. 1200/1785-6 (Raum C,
Seite 51)
Paneelfragmente aus Damaskus (Raum C, Seite 53)
Deckentifelung aus Damaskus (Raum L, Seiten 85-7)
Deckentéifelung aus Damaskus (Raum V, Seiten 121-2)
Bildpaneel aus Damaskus (Raum F, Seiten 70-2)
Bildpaneel aus Damaskus (Raum D, Seiten 55-6)
Paneelkomposition aus Damaskus (Raum D, Seiten 57-8)
. Gitter aus Aleppo (Anhang, Seite 128)
. Gitter aus Aleppo (Anhang, Seite 128)
. Gittertiir aus Aleppo (Anhang, Seite 127)
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Steinobjekte

Marmormosaik aus Damaskus (Raum N, Seite 91)

Marmormosaik aus Damaskus (vgl. Tafel 76; Raum G, Seiten 75-6)
Marmormosaik-Brunnen aus Damaskus (Raum E, Seiten 63-5)
Zierwand aus Damaskus (Raum G, Seiten 74-6)

Portalwand aus Damaskus (Raum K, Seiten 83—4)

Bemalte Marmorrelieftafel aus Damaskus (Raum N, Seiten 94-5)

Zierwand aus Damaskus (Raum E, Seiten 59-63)
Zierwand aus Damaskus (Raum E, Seiten 59-63)
Farbige Wanddekorationen aus Damaskus (Raum O, Seite 100)

Bogenfront aus Damaskus (Ausschnitt; Raum N, Seiten 92-3)
Farbiger Bogen aus Damaskus (Ausschnitt; Raum N, Seite 93)
Kamin aus Damaskus (Raum N, Seiten 95-6)

Farbige Wanddekoration aus Damaskus (Raum K, Seiten 84-5)
Farbige Wanddekoration aus Damaskus (Raum K, Seite 85)
Marmorbrunnen aus Damaskus (vgl. Tafel 88; Raum G, Seite 77)
MarmorfuBlboden und Brunnen aus Damaskus (Raum G, Seite 76)

Pline
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GrundriB der Obergeschosses des Hauses Pharaon
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12 Duda

NACHTRAG

In den sechs Jahren seit Fertigstellung des Katalogs
wurde eine dreiteilige Raumgruppe im Obergescho3 (neben
Halle R) mit damals noch nicht ausgestellten sowie mit
bereits im Katalog beschriebenen Objekten neu einge-
richtet.

Folgende im Katalog anders lokalisierte Stiicke befinden
sich jetzt dort:

1. V. Siidostschlafgemach: Deckentifelung (Katalog-Seiten
121-2, Tafeln 6, 67). An ihrer Stelle neues Beispiel aus
Aleppo.

2. D. GroBe Mittelhalle: Gesimsteile und breite Paneele
(Katalog-Seiten 55-8, Tafeln 19, 20, 69, 70). An ihrer
Stelle alte Fliesen aus Aleppo.

Auf die Neuausstattung wird in einem als Privatdruck
1971 in Beirut erschienenen Bilderheft ,,Demeure de M.
Henri Pharaon” mit kurzem Katalog von Lucien Cavro
eingegangen.
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zusammengestellt von Dorothea Duda

‘Abbas I., Sah 35

‘Abd al-‘Aziz b. al-Ahmar 1

‘Abd al-Gani an-Nabulusi, Diwan al-
haga’ig 134, 137

‘Abd al-Gani an-Nabulusi, Moschee
99, 108

‘Abdallah Basa, Medrese 97, 98

Abti Bakr Muzhir, Moschee 28

Abi Sulaiman 25, 49

Agypten, sgyptisch 2, 3, 64, 137

Aga ‘Ali a$-Sirazi, Haus, Damaskus
41, 133

Ahmad as-Siba‘i, Haus, Damaskus 41,
133

Ahmed IIT., Sultan 108

al-Ahmar 1

Aleppo 4, 17-19, 218, 23-25, 27, 29,
32-36, 67-70, 79, 87, 90, 91, 103-
109, 112, 113, 115-117, 123, 126-
128, 131, 132, 156, 169-171, 176

Aleppo-Zimmer, Berlin 23, 3028, 32-
34, 69, 70, 108

Alexandrien 3

‘Ali Bey der GroBe 2

Antiochien 1

Antonio Cassis Pharaon, Comte s.
Antin

Antin Fir‘aun 2

‘Aqgéad, Haus, Damaskus 31, 96, 132

‘Aragtangi, Dr. Yasuf, Sammlung in
Damaskus 41

armenisch 19, 20, 35, 132

As‘ad Basa, Han 35

‘Ataba 22, 23, 65, 75, 125

‘Azm-Palast, Damaskus 4, 21, 24,
25, 53, 63—65, 75, 97, 102, 106, 108,
132, 149

‘Azm-Palast, Hama 24, 57, 108

Bab al-Barid 3638

Badr, Ké&mpfer von 134, 149-155,
161-163

Bagdad 20

Bahgat Nizam, Haus, Damaskus 57,
133

Baibars I., Mausoleum des 27, 76

Bait ad-Din, Palast 53

Barada 37, 53

Barock, barock 16, 27, 36-39, 41, 45,
47, 48, 50, 53, 55, 57, 71, 77, 80, 92,
95, 96, 104, 119, 120, 122, 170, 172

Basil, Haus, Aleppo 90, 132, 171

Beirut 3-5, 25, 33

Belgien 131

Bosporus 26, 37, 53

Bialag 2

Bisiri, Burda 37, 134, 135, 144, 146,
147, 160

Busiri, Hamziya 37, 134, 135, 137,
142, 143, 159

byzantinisch 1

Chester Beatty Library 56
China, chinesisch 29%, 36, 65, 94, 114
Cihil Suttn, Isfahan 33

Dair al-Qamar, Grofies Serail 44

Damaskus 1, 3, 4, 17-29, 31, 3231,
35-39, 41, 42, 44, 45, 48-50, 53-60,
62-67, 70, 72-78, 82-87, 89, 91, 92,
96-109, 112, 113, 118, 120-122,
124-126, 128-133, 149, 169-171

Darwis Basa, Moschee des 28, 75

Delft 85, 90, 91, 94, 95

Dimyat (Damiette) 2

Dorotheus IV., Patriarch 2

Eckfilllung (Pendentif) 32

Tcole des Arts Décoratifs 24, 25

Elias Pharaon, Comte de Baalbac s.
Ilyas Fir‘aun
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Felsendom 56

fir‘aun (Pharaon) 2

Florian Pharaon 3

Frankreich, franzésisch- 3, 4, 24
Fransis Fir<aun 2, 3 X

Gabri, Haus, Damaskus 75, 86, 132

Gagmaqiya, Medrese 31, 76

Gazila, Haus, Aleppo 35, 90, 91, 108,
132

,,Gerade Strafie’” 1212

Griechenland 131

griechisch-katholisch 2

griechisch-orthodox 1, 2

GroBle Moschee, Aleppo 128

Grofle Moschee, Hama 116

Grofles Serail, Beirut 16

Hama 21%, 24, 57, 108, 116

Hammam 2924, 85, 131

Hananiya Fir‘aun 3 -

al-Haram a§-Sarif, Jerusalem 80

Haramlik (Frauentrakt) 106

Hauran 1, 130

Hauraniya, Haus, Damaskus 96, 132

Holland, holldindisch 91, 131

Holzdecken (allgemein) 30-32, 34-37,
44, 90, 91, 106, 107, 124, 125, 171

Ibréhim Fir‘aun 2

Tkonen 5, 2925

TIkonostase 92

Ilyas Fir‘aun 3

Indien 36

Isfahan 33, 35

Islamisches Museum, Kairo 38, 64
Istanbul 36

Italien, italienisch 39, 131

Jerusalem 56, 80

Joanny Pharaon 3

Jordanien 131

Joseph IL., deutscher Kaiser 2
Joseph Cassis Pharaon s. Yisuf

Kairo 2, 24, 26, 28, 32, 35, 38, 64,
76, 91, 124, 170

Ketbiya 48

Kléber 3

Kogk 26

Konya, Koransténder 2923

Koran 35-37, 69, 141, 144, 154, 157

Kafi 72, 106, 111, 157

ldle devri 36, 108

Libanon, libanesisch 2-4, 16, 24,
44, 130, 131, 169

Liwan (wan, atwan) 18, 22, 26, 27,
55, 63, 74, 76, 84, 96, 97, 100

London 64, 65, 120

Louvre 64

Ludwig XVIII., {franz. Kénig 3

Liitticke, Ernst 96, 132

Lugman 56

Ma‘arrawi, Haus, Aleppo 104, 132

Ma‘lala 130

Mamliaken, mamlikisch 2, 26-28,
35, 36, 64, 65, 71, 75, 84, 98, 99, 124,
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RESUME

S. E. Henri Bey Pharaon a rendu d’éminents services au Liban, son pays, en
tant que ministre des Affaires Etrangéres et ministre de la Justice. Mais il a su
aussi exprimer son attachement & sa patrie arabe, au sens plus large, en
transformant la maison de ses péres en un joyau de I’habitat arabe d’autrefois.
L’installation de cette maison consiste presque uniquement en objets d’art et
d’artisanat anciens. i

Ce catalogue se propose de décrire et de présenter les objets suivants de la
collection Pharaon, appartenant a la décoration intérieure de la demeure arabe:

1. plafonds & poutres apparentes et & caissons, provenant d’Alep et de Damas.

2. boiseries & décor peint et sculpté, grillages de bois, portes & panneaux,
d’Alep et de Damas.

3. parois ornementales en pierre, arcs, niches, reliefs de marbre, cheminées,
fontaines encastrées, de Damas.

4. dallages, mosaiques et fontaines de marbre, de Damas.

L’introduction au catalogue comporte une bréve caractérisation de la maison
Pharaon, rappelle les débuts de cette grande collection et décrit la disposition
des objets et leur restauration (pl. 1-7). Il ressort de cette introduction qu’un
grand nombre des piéces rassemblées par le zéle infatigable du collectionneur
ont ainsi échappé & une ruine certaine; Monsieur Pharaon et son conseiller et
ami, ’architecte Lucien Cavro, se sont acquis de grands mérites par le sauvetage
et la conservation des témoins de cetite ancienne civilisation.

Une bréve description du type des maisons d’Alep et de Damas — du XVIéme
au XVIIIéme si¢cles — permet de situer dans leur contexte les éléments d’archi-
tecture intérieure répertoriés qui proviennent de ces deux villes.

I1 était rare que le voyageur des siécles passés piit pénétrer dans une demeure
de ce genre ou méme prendre connaissance de la vie quotidienne d’une de ces-
familles patriciennes. Aussi I’habitation arabe resta-t-elle longtemps enveloppée
de mystére. De rares élus parmi les savants et voyageurs européens nous ont
laissé des descriptions plus ou moins détaillées. Seuls les changements apportés
par notre époque & la structure de la vie citadine et la vague d’intérét pour la
conservation des monuments historiques ont permis d’entreprendre dans ce
domaine des études plus poussées.

Nous avons affaire ici & des maisons construites autour d’une cour intérieure ;
fermées vers l'extérieur, elles réservent l’ornementation architecturale aux



174 RESUME

fagades donnant sur la cour. Certaines parties ne sont habitées qu’en été,
d’autres en hiver seulement. Des revétements polychromes de bois peint et de
pierre constituent le décor intérieur. Pour 1’essentiel, les maisons de Damas et
d’Alep sont pareilles et ne différent entre elles que par quelques particularités
architecturales. C’est ainsi que la demeure alépine se caractérise par I'unité de la
forme et des saillies peu nombreuses; la hauteur de la construction s’explique
peut-é&tre par 'emploi de la macgonnerie de pierre qui contraste avec l'usage du
pisé que I’on rencontre partout ailleurs.

On a renoncé ici & discuter ’origine et 1’évolution de ce type d’habitation:
d’une part, des ouvrages spécialisés existent déja sur ce sujet, de autre, tout un
travail de relevés et de recherches reste & faire dans ce domaine de Parchitecture
historique. Nous nous limitons done & la décoration intérieure que 1’on a peu
étudiée jusqu’ici en relation avec un contexte plus vaste, en partant des objets
de la collection Pharaon.

Les mosaiques de marbre qui paraissent étre les plus anciennes se trouvent
dans la piéce qui précéde le Salon Doré et sur le mur de droite de la salle &
manger (pl. 74, 73). Elles pourraient remonter & une époque antérieure & la fin
du XVIéme siécle. Le beau bassin de la piéce qui précéde le Salon Rouge se
rattache de méme & la tradition ancienne (pl. 75). Le reste des décorations et des
éléments architecturaux de pierre, des XVIIéme et XVIIIéme siécles, se trou-
vent dans le vestibule central de 1’étage principal et dans les piéces attenantes
(pl. I, V, 76-80, 87, 88).

Selon K. A. C. Creswell, c’est en Syrie que diverses techniques du décor de
pierre, comme I’alternance colorée de 'appareil, les joints profilés et la mosaique
de marbre, sont attestées pour la premiére fois, & I’époque islamique. Mais une
influence réciproque a di s’exercer entre Damas et le Caire, & ’époque mame-
louk. Dans les deux villes, & la fin de cette époque, un goiit aceru pour
Pornementation et la couleur se développe presque simultanément; il conduit &
élaborer une technique nouvelle, celle du stuc polychrome, qui permet de
recouvrir de motifs et d’ornements divers richement colorés des surfaces éten-
dues. Ce type de décor est particuliérement florissant & Damas et survit jusqu’a
une époque tardive, sans trop subir I'influence des éléments stylistiques europé-
ens qui pénétrent dés la fin du X VIIIéme siécle. De méme dans la mosaique et le
placage du marbre, de nombreux éléments de I’ancienne tradition géométrique
subsistent, & c6té des nouvelles formes baroques. Dans les reliefs du XVIIéme
siécle, on trouve des motifs ottomans; par la suite, un style plastique baroque se
développe. Les décorations de pierre, de marbre et de stuc de la maison Pharaon
qui datent de la fin du XVIITéme siécle méritent une mention spéciale; elles
proviennent du palais Quwwatli de Damas, disparu aujourd’hui, et ont trouvé
place dans différentes piéces de la maison, en particulier dans la salle & manger
(pl. VI, 81-86).

La section suivante est consacrée & la technique de la peinture des plafonds et
revétements de bois, & I’ordonnance habituelle des boiseries et aux principaux
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types de plafonds. On y trouvera des remarques sur le caractére «textile» &
plusieurs égards de ce décor intérieur; la composition et ’ornementation
-présentent des analogies avec I’art du tapis et des tissus.

Les boiseries de la maison Pharaon attestent les tendances et les styles les plus
divers. On remarquera particuliérement les panneaux d’Alep du XVIeme siécle,
dans le Salon Rouge et & I’étage supérieur (pl. II, 8-14). Leurs motifs, marqués
par I'influence des arts safavide et ottoman, correspondent au style moderne de
I’époque. Ils se distinguent par la vigueur du dessin, par I’équilibre délicat, la
profondeur et la luminosité de la couleur. Le grand plafond & poutres apparentes
de la chambre & coucher & baldaquin, daté de 1033/1623—4, témoigne de la
présence de ce style & Alep (pl. 15, 16). En revanche, d’importants fragments
d’une corniche de Damas (premiére moitié du X VIIeme siécle), & I’étage princi-
pal, restent davantage ancrés dans la tradition mamelouk, preuve en est leur
forme monumentale et leur décor en arabesques (pl. 18-20). Le plafond &
poutres apparentes du Salon Bleu et la grande corniche du Salon Rouge, datés
tous deux de 1114/1702, de Damas, relévent également de cette tendance (pl.
23-25). De méme, on peut considérer les deux plafonds du début du XVIIIéme
siécle olt dominent les- tons rouges comme le dernier avatar d’un raffinement
extréme, de 1’ancien style; ils proviennent de la maison Basil d’Alep et se
trouvent dans la salle & manger et dans la piéce aqui la préeéde (pl. 28, 29).

Au cours du XVIIIéme siécle, on note une évolution vers un nouveau na-
turalisme qui prend sa source en Perse et en Turquie. Damas et Alep adop-
tent ce style nouveau, désigné en Turquie sous le nom de «rococo turcy, et qul
se caractérise par une influence accrue de ’Europe. Les divers plafonds et
boiseries de la maison Pharaon portent I'empreinte plus ou moins prononcée
de cette tendance.

Les gracieux bouquets sur fond ivoire des panneaux de 1’étage supérieur en
sont des exemples particuliérement exquis; ils furent exécutés & Alep, probable-
ment dans les années 1740 (pl. III, 30). Les boiseries du Salon Bleu, & I’étage
principal (Damas, 1200/1785-6), par la délicatesse des coloris, les paysages
pittoresques, les vases de fleurs et les coupes de fruits de type rococo, représen-
tent une tendance & part dans le développement de I’art damascéne (pl. 60-64).

En revanche, les deux trés beaux plafonds du Salon Rouge et de la piéce quile
précéde (Damas, milieu du XVIITéme siécle) illustrent la survie de la tradition
stylistique ancienne, enrichie de quelques nouveaux éléments (pl. 32, 33).

Mentionnons, parmi les exemples d’un art qui assimile plus largement des

éléments d’influence européenne, les revétements du plafond et des murs du
Salon Doré (Damas, 1189/1775; pl. 37—43).

A cette époque tardive, d’autres harmonies dans les coloris et certaines
variations dans les proportions apparaissent, mais les anciennes techniques
artisanales se conservent. La vigueur de cette tradition artisanale explique
peut-étre le fait que, jusqu’a la fin, I'ornementation a recours aux modeéles
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anciens, revient & des formes abstraites et géométriques, a I’arabesque, & cdté du
mouvement baroque des lignes (pl. IV, 44-59).

En suivant ’ordre des piéces, le catalogue décrit les objets de I’étage princi-
pal, puis ceux de I’étage supérieur. A I'intérieur des piéces, il présente, de haut
en bas, les plafonds et corniches, les revétements des murs, les arcs ete., enfin les
parties anciennes du dallage. A la fin de chaque description de détail, on indique
la provenance et la date ou, & défaut de cette derniére, on fait part des
observations sur l'histoire du style et des comparaisons qui ont amené au
classement chronologique du matériel.

Une annexe rend compte des nombreux battants de portes et de fenétres de la
collection et de quelques autres détails, et donne un apergu sur les sortes de bois
et de pierre. On trouvera en outre une liste des anciennes maisons citées dans le
texte; la plupart d’entre elles existent encore et n’ont pas trouvé place jusqu’a
présent dans les publications scientifiques. Puisse le matériel publié ici encoura-
ger d’autres recherches.

A la suite du catalogue, figurent les inscriptions arabes de la maison Pharaon.
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