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Die Dichter und die Sonne im Rgveda
Frank Kohler

1. Einleitung:' Die Selbstreferentialitiit der Rgveda-Hymnen

BekanntermaBen nehmen in den Hymnen des Rgveda (= RV) Aussagen iiber Dichter
und Dichtung einen breiten Raum ein. So findet sich eine Vielzahl von Termini fiir
Dichtung (z.B. arkd-, fc-, didhit-, dht, dhiti-, mati-, mantra-, manman-, vicas- und vip-)
und Dichter (z.B. kavr, fsi-, vedhds-, brahman-, kari-, vaghat- und rebha-). Zudem werden
nicht nur Dichterbezeichnungen verwendet, sondern auch mythische Dichter und ihre
Familien genannt. Dariiber hinaus werden in diesen Hymnen immer wieder Entstehung,
Bedeutung und Wirkung von Dichtung thematisiert. Es liegt nahe, diese Aussagen als
Selbstreferentialitiit zu deuten: Die Verfasser der RV-Dichtung machen in ihren
Hymnen Aussagen iiber sich selbst und ihre Aktivititen. Dreh- und Angelpunkt ist
dabei das vedische Ritualwesen in seiner friihen Form. Die Durchfiihrung der
verschiedenen darin enthaltenen Rituale wird unter der Rezitation von Dichtung
vollzogen. Auch dazu haben sich die Dichter geiduBert, so dass sich von der Analyse
dieser Dichtung Erkenntnisse iiber das RV-Ritual (zu dem es ansonsten keine Quellen
gibt), dem damit verbundenen Weltbild und der Stellung, die die Dichtung darin
einnimmt, erwarten lassen.

Erschwert wird die philologische Analyse der RV-Dichtung jedoch durch ihren
besonderen Charakter. Es handelt sich um enigmatische Dichtung, in der es héufig fiir
jede einzelne Strophe die Identitit der beteiligten Wesen zu ermitteln gilt. Das trifft
zwar nicht auf alle Hymnen gleichermaBien zu, aber wie die folgenden Beispiele zeigen
werden, treten diese Schwierigkeiten insbesondere in Passagen auf, die einen
selbstreferentiellen Charakter aufweisen. Dieser Umstand birgt Konsequenzen fiir die
Analyse der Hymnen. Es diirfen keine Theorien mit einem festen Bestand an Axiomen
erwartet werden. Weiterhin muss die Dichtung als solche ernst genommen werden: So
sind z. B. metrische UnregelmiBigkeiten oder ungewohnliche Formenbildungen
zunichst nicht dem Unvermogen der vedischen Dichter zuzuschreiben, sondern als
bewusst verwendete Elemente poetischer Diktion zu werten.

Andere Voraussetzungen ergeben sich aus dem Kontext der Hymnen. Die

Dichtung ist Bestandteil des vedischen Rituals und dieses wiederum verantwortlich fiir

! An dieser Stelle sei den Horerinnen und Horern des Vortrags fiir Anregungen und Kritik, Mareike Heinritz
fiir Ubersetzungen aus dem Russischen und Martin Christof-Fiichsle fiir Korrekturen gedankt.



die Ordnung der Welt. Daher empfiehlt es sich, aufgrund der engen Verbindung von
Dichtung und Ritual, vom ritualistisch-poetologischen Wortfeld zu sprechen: Es ist
nicht immer eindeutig, ob z. B. unter den mit den obigen Begriffen bezeichneten
Personen Ritualisten, die auch dichten, oder Dichter, die rituell titig werden, zu
verstehen sind. Im Folgenden werden der Einfachheit halber die Subjekte dieser
Bezeichnungen als ,,Dichter‘‘ bezeichnet.

Wenn im RV von Dichtung und Dichter gesprochen wird, dann geschieht dies
u.a. unter der Verwendung von Begriffen fiir Licht, Lichtquellen und Leuchten. Unter
der Annahme, dass sich diejenigen Strophen, in denen Dichtung und Dichter
thematisiert werden, selbstreferientell deuten lassen, konnen sie in Hinsicht auf das
Selbstverstindnis ein besonderes Interesse beanspruchen.

Die Rolle des Lichts im Weltbild der vedischen Dichter ist verschiedentlich
untersucht worden. In den diversen Handbiichern zur vedischen Religion werden die
Mythen von der Auffindung des Lichts ebenso behandelt wie die Bedeutung des
Feuergotts Agni, der bedeutendsten Lichtquelle.’ Die Identifizierung der Sonne mit
Soma hat insbesondere Liiders untersucht.” Geht es in diesen Arbeiten in erster Linie
um Aspekte des vedischen Weltbildes schlechthin, setzen sich einige Arbeiten auch
spezieller mit dem Zusammenhang zwischen Dichter, Dichtung und Licht auseinander.
Geldner hat im Kommentar zu seinen Ubersetzungen bereits auf den Zusammenhang
zwischen Denken und Licht hingewiesen; Renou stellt die Vorstellung von der
Lichthaftigkeit des Denkens schlechthin in den Vordergrund, gefolgt von Gonda, der
jedoch in erster Linie auf das innere Licht der Dichter eingeht; alle drei betonen die
Bedeutung der Vorstellung vom Licht der Inspiration, durch das die Dichter zu ihren
Dichtungen befihigt werden.' Kuiper und Bodewitz sehen die Bedeutung des Lichts:
Ohne den Interpretationen ihrer soeben genannten Vorginger grundsitzlich zu
widersprechen, sehen beide bereits im RV oder sogar in indo-iranischer Vergangenheit
eine mystische Funktion des Lichts vorliegen: das innere Licht wird mit der Sonne
identifiziert, die am Abend in die mit dem Nachthimmel identifizierte Unterwelt eingeht;
das Gewahrwerden des inneren Lichts, das antizipierend auf ein lichthaftes Jenseits
verweist, wird bildlich als Sicht der Sonne dargestellt.’ Den letzten wichtigen Beitrag zu

dieser Thematik bildet die Monographie Roeslers zu den Verben des Leuchtens im RV,

2 BERGAIGNE 1878-1883; OLDENBERG 1917; HILLEBRANDT 1927-29.
3 LUDERS 1951; 1959.

4 RENOU 1955, S. 6f.; GONDA 1963, S. 271 — 274.

5 KUIPER 1964; BODEWITZ 1991, insbesondere S. 19 — 28.



in der auch auf den Zusammenhang zwischen Licht und Denken bzw. Licht und
Dichtung eingegangen wird.’ In Bezug hierauf urteilt Roesler wesentlich skeptischer als
ihre Vorginger; zwar finden sich im RV durchaus Stellen, in denen Dichtung und
Dichter als ,,Jeuchtend** oder ,,gliihend‘‘ bezeichnet wiirden, ihnen liege jedoch in erster
Linie nicht eine einheitliche poetologische Auffassung zugrunde, sondern sie seien
vielmehr das Resultat verschiedener Faktoren: Neben der Vorstellung, dass der Dichter
seine Gedichte in Agnis Brennen sehe und sie somit metaphorisch aus dessen
Flammensprache iibersetze, seien auch imitative Magie (der Dichter vollzieche im Kult
die mythische Lichtgewinnung nach, daher seien er bzw. seine Dichtungen ebenfalls mit
Licht versehen) sowie schamanistische Praktiken (Versenkung der Dichter in Trance
und Ansammlung innerer Glut, die zum Verfassen von Dichtung fiihre) dafiir
verantwortlich.’

Ausgangspunkt der vorliegenden Untersuchung ist zuniichst ein Teilaspekt des
Verhiiltnisses von Dichter und Licht, nimlich das Verhiltnis von Dichter und Sonne.
Fiir diese werden im RV die Bezeichnungen siirya- als Name des Sonnegottes, sowie svair-
und sira-, die beide die Sonne als Himmelskorper bezeichnen, verwendet.? Der
Sonnengott Surya trigt eine Bezeichnung aus dem ritualistisch-poetologischen Bereich,
wihrend umgekehrt Menschen, die Bezeichnungen aus diesem Bereich tragen, mit der
Sonne verglichen, identifiziert oder als Sonnen bezeichnet werden. Im Folgenden sollen
diese Stellen in Hinsicht auf das poetologische Selbstverstindnis der vedischen Dichter

untersucht werden.

2. Die Sonne als ,,Dichter*
Relativ selten sind Stellen, an denen Bezeichnungen aus dem ritualistisch-dichterischen
Bereich fiir die Sonne verwendet werden. Die erste stammt aus dem nach Geldner

,,schwierigsten Lied des RV*®, einer Hymne aus dem fiinften Mandala an alle Gotter:

5.44.7 véty dgrur janivan va ati spidhah samaryatd madnasa siiryah kavih

ghramsam rdaksantam pari visvito gdyam asmaikam Sdrma vanavat svavasuh

¢ ROESLER 1997.
"ROESLER 1997, S. 255 — 262.
8 EWA, s.v. sifrya- und svar-.

® GELDNER 2, S. 46.



,»Gewiss unverméihlt beweibt sinnt der kavi~ Surya iiber die Konkurrenten/Kimpfe
hinweg mit streitlustigem Denken. Fein mit Gut zur Hand wird er uns iiberall (vor)

Hitze schiitzenden Hausstand, Schirm gewinnen.*

dgrur janivan: ,,anvermihlt beweibt*: Velankar vermutet, dass hier Agni als gerade erzeugtes Opferfeuer

unvermiihlt ist, wiihrend er als Siirya in Begleitung der als Frauen gedachten Morgenroten auftritt.'®

Angesichts der Schwierigkeiten der gesamten Hymne scheint es unmoglich, die
Unklarheiten dieser Strophe aufzulosen. Das unmittelbare Nebeneinander von Suarya
und kavi- legt deren Identitiit nahe; ein Grund fiir diese Identifizierung wird nicht
genannt. Formen der Wurzel vi- ,,trachten nach, Augenmerk auf etwas richten'' treten
zwar u. a. in ritualistischen Kontexten auf und finden sich dort auch neben 4avi (z. B.
padavi kavinam RV 3.5.1; 9.96.6,18; devavitama- kavi- RV 9.107.7; vitdye neben kavi-
auch RV 1.13.2), die Verbindung mit dem Priifix 4#, die innerhalb des RV nur an dieser
Stelle belegt ist, weist zusammen mit spfdhah samaryatd manasa allerdings nicht auf einen
ritualistischen Kontext hin.

Auch die folgende Strophe findet sich in einer Hymne an alle Gotter des fiinften
Mandala. Hier nimmt Suarya moglicherweise die Position des Subjekts fiir die

Bezeichnung kavi- ein, denkbar wéren jedoch auch Agni oder Soma.

5.45.9 4 siiryo yatu saptasvah ksétram yad asyorviyd dirghayathé

raghiih Syenah patayad dandho dcha yiiva kavir didayad gosu gdachan
,wourya soll mit seinen sieben Pferden in das Feld fahren, das weithin auf seiner
langgestreckten Bahn (ist). Der schnelle Falke fliegt hin zum Somaspross / zur

Dunkelheit; der junge kavi- leuchtet, wenn er zu den Kiihen geht.*

dandhas-: ,,Somaspross®, ,,Dunkelheit*: Von der Deutung dieses Wortes hingt das Verstindnis des Padas

ab; Geldner denkt an den Mythos vom Somaraub, Velankar an Siirya, der die Dunkelheit erhellt."

Hintergrund der Strophe ist die in Form des Vala-Mythos geschilderte
Regengewinnung. Unter den Kiihen konnten daher die Gewisser zu verstehen sein,
obwohl dies nicht sicher ist. Auch die Identitit des kavi~ kann nicht ermittelt werden;
Geldner vermutet dahinter Agni oder Soma.” Da jedoch Siirya der einzige in dieser

Strophe explizit genannte Gott ist, scheint es viel nahe liegender zu sein, ihn als Subjekt

10 VELANKAR 2003, S. 229.

' Zur Semantik dieser Wurzel vgl. SCHMID 1968.
12 GELDNER 2, S. 51; VELANKAR 2003, S. 234.
13 GELDNER 2, S. 51.



fiir kavi- zu verstehen. Ein Grund fiir die Identifizierung wird auch an dieser Stelle
nicht genannt.

Ein adhnlicher Sachverhalt findet sich in einer Strophe aus einer Hymne an
Himmel und Erde: Auch hier ist Surya nur einer der moglichen Kandidaten fiir die
Bezeichnung als kav/; daneben kommen auch Agni, Soma oder die kavi-s schlechthin als

so Bezeichnete in Frage:

1.160.1 té hi dyavaprthivi visvasambhuva rtavari rdjaso dharayatkavi

sujanmani dhisane antar Tyate devo devi dharmana siryah Siicih
sDenn dieser Himmel und diese Erde, die allen zum Heil gereichen, die
ordnungsgemiifien, tragen den kavi- des Luftraums. Der helle Surya wandelt aufgrund

des Halts zwischen den beiden Dhisanas von guter Geburt, den beiden Goéttinnen.*

dhisane: AKK. Dual. f. Gemifl EWA ist die Bedeutung von dhisdna- unklar, die Vermutungen reichen von
,,GoOttin der Sdugung* iiber ,,Potenz des Setzens*, ,,Grundlage‘ und ,,Himmel und Erde* (im Dual) zu

,,une personification de I’inspiration poétique*. * Hier legt der Kontext eine Bezeichnug fiir Himmel und

Erde nahe. 7yvate: Nach Joachim (und Werba): red. Priis. von yZ, ,,dahinziehen,”* gegen Lubotsky, der

eine zweite Wz. y2- ,,bitten* annimmt."®
dharmana: Nach Horsch tritt die Grundbedeutung des Nomen agentis dhdrman- ,,Stiitze, Halt* in
kosmologischen Passagen wie hier am deutlichsten hervor; dhnlich deutet auch Brereton Himmel und

Erde als kosmische Grundlagen der Sonne."

Neben Himmel und Erde, die als Triger des kavi- nicht mit ihm identifiziert werden
konnen, wird wiederum nur Siirya als Gottheit genannt. Deshalb erscheint es auch hier
wieder plausibel, den Bezug auf kavi- fiir Strya zu konstatieren. Erneut fehlt eine
textimmanente Erklirung fiir die Verwendung dieses Begriffs.

Insgesamt lassen sich damit gerade einmal drei RV-Strophen fiir die Anwendung
eines Begriffs aus dem poetologisch-ritualistischem Bereich auf Stirya zusammentragen,
wobei nur in einem Fall die Identifizierung als gesichert gelten darf (RV 5.44.7); die
beiden anderen Strophen lassen sich diesem Feld nur wahrscheinlich zuordnen (RV
1.160.1 und RV 5.45.9). In allen Féllen wird kavi- verwendet, ohne dass explizit ein
Grund fiir die Verwendung genannt wird. Von den Begriffen, mit denen die Akteure des

poetologisch-ritualistischen Bereichs bezeichnet werden, wird kavi innerhalb des RV

4 Referat der verschiedenen Auffassungen mit Literatur in EWA, s. v. dhisdna.
15 JOACHIM 1978, S. 138f.; WERBA 1997, S. 407f.

1S LUBOTSKY 1997, s. v. ya-,.

" HORSCH 1967, S. 36; BRERETON 2004, S. 468f.



neben vipra- am hiufigsten verwendet; dariiber hinaus dient es héufiger als
vergleichbare Begriffe zur Bezeichnung von Goéttern und zudem ist die Anzahl der so
bezeichneten Gotter am groBten.'® Eine Vermutung fiir die Verwendung von 4avi- fiir
Sarya soll am Ende des vierten Abschnitts geiuBlert werden; zunéchst seien die Stellen

besprochen, an denen die Dichter in Bezug mit der Sonne gesetzt werden.

3. Die Dichter als Sonnen
In der zehnten Strophe aus einer Indra-Hymne des achten Mandala vergleicht sich der

Dichter mit Sarya:

8.6.10 ahdm id dhi pitus pari medham rtasya jagrabha
ahdm siirya 1vajani
,»Denn sogar ich habe vom Vater die Geisteskraft der Ordnung angenommen, ich bin

soeben wie Siirya geboren worden.*

ajani: Wortl. ,,ist soeben geboren worden*; die dritte Person nach Geldner hier als Attraktion an den

Vergleich.”

Nach Krick handelt es sich hier um eine Initiation,”” aber damit diirfte die Aussage
dieser Strophe noch nicht erschopft sein. Bei s73- handelt es sich nach Kolver um die
(kosmische) Ordnung.”’ Bei der Analyse von medh, das als mdnas dhi- ,,Setzen des
Geistes* paraphrasiert werden kann,”” ergibt sich als Sinn dieser Strophe, dass der
Dichter die Fihigkeit zur Erfassung der kosmischen Ordnung und - da 774- im RV auch

als Bezeichnung fiir Gedichte dient —*

zur Umsetzung dieser Einsicht in Dichtung
bekommen hat. Der in Pada c¢ angestellte Vergleich sollte einen Bezug zum Rest der
Strophe aufweisen, daher liegt die Deutung nahe, dass das Erfassen der Ordnung durch
die Geburt sozusagen als Sonnengott veranschaulicht wird.

In einer weiteren Strophe aus dem achten Mandala tritt etwas iiberraschend

Siirya im Plural neben zwei Dichtergeschlechtern auf:

8.3.16 kdnva iva bhigavah siirya iva visvam id dhitam anasuh

indram stomebhir mahdyanta aydvah priydmedhaso asvaran

18 Zu der Verteilung von kavi- auf Gotter und Menschen vgl. KOHLER 2008.
! GELDNER 2, 8. 295.

2 KRICK 1975, S. 40

2 KOLVER 1995-96.

2 EWA, s.v. medhd,

3 Vgl. LUDERS 1959, S. 420 — 485.



,Die Bhrgus haben wie die Kanvas, wie die Suryas alles Geschaute erreicht; den Indra
mit Preisliedern vergroBernd tonten die Ayus, die Priyamedhas.*

ayu-: ,regsam‘; nach GraBmann Bezeichnung sowohl fiir Menschen allgemein, als auch fiir die im

Ritualdienst Titigen.*

Die Signifikanz des Vergleiches ist unklar; die dem fa-Partizip dhitd- zugrunde liegende
Wz. dh- kann zwar mit ,,Sehen* iibersetzt werden, weist jedoch hiufig einen mentalen
Aspekt auf.”® Damit wiirde man nicht in erster Linie Suirya charakterisieren, allerdings
wurde oben schon RV 5.44.7 genannt, dort wird Suryas Titigkeit mit der Wz. v
,trachten nach bezeichnet, und auch dort ist eine geistige Komponente enthalten.

Die beiden soeben genannten Strophen RV 8.3.16 und 8.6.10 kommen aus
demselben Mandala, dessen Verfasser der Familie der Kanvas zugeschrieben werden.
Die hier zutage tretende Vorstellung von der Vergleichbarkeit von Sonne und Dichter
konnte also der spezifischen Gedankenwelt einer einzigen Dichterfamilie entspringen.
Im vorangegangenen Abschnitt wurde bereits darauf hingewiesen, dass umgekehrt
durchaus Stellen im RV zu finden sind, die die Sonne in Verbindung mit den
Bezeichnungen aus dem poetologisch-ritualistischen Wortfeld bringen. Vorausgesetzt
dieser Zusammenhang war allen vedischen Dichterfamilien bekannt, resultiert daraus
auch fiir andere Stellen zumindest die Option einer weiteren Lesart. Als Beispiel soll RV
9.10.5 mitsamt einigen anderen Strophen derselben Hymne (RV 9.10, Verfasser
Kasyapa oder Asita Devala) diskutiert werden. Strophe 4 dieser Hymne bietet fiir sich

genommen nichts Ungewohnliches:

9.10.4 pdri suvanasa indavo madaya barhdna gird
sutd arsanti dharaya
,,Die Tropfen flieBen, wihrend sie gepresst werden, mit Macht, mit Lied zum Rausch

ausgepresst als Strom.“

Diese Strophe kommentiert in einfachen Worten den Ablauf der Somapressung unter
Nennung von Ziel (Somarausch) und begleitender Rezitation. Weitaus interessanter

gestaltet sich die Aussage der folgenden Strophe:

2 GRASSMANN s. v. vl
5 Zu dhr und seinen Derivationen, insbesondere dem Wurzelnomen dA7'vgl. insbesondere GONDA 1963.



9.10.5 apandso vivasvato jananta usaso bhagam
silrd dnvam vi tanvate
»Nachdem sie [den Anteil] des Vivasvant erlangt haben, den Anteil der Usas erzeugend

spannen sie als Sonnen sich die Seihe aus.
apandso vivasvatah: ,,Nachdem sie des Vivasvant erlangt haben‘: Hier ist vermutlich b44gam aus Pada b
zu erginzen. Vivasvant ist der Vater Manus und ziihlt zu den ersten Opfernden, besitzt jedoch zugleich

Aspekte eines Sonnengottes.”

Hier stellt sich zunéchst die Frage nach dem Subjekt. Eine Vielzahl von Sonnen, die als
Subjekte von Handlungen auftreten, wire recht ungewohnlich. Daher ist es kein Zufall,
dass hier der einzige Pluralbeleg von sira- vorliegt. Die in der Strophe verwendete Form
siirah lasst sich als pridikativer Nominativ deuten: ,,als Sonnen*.”” Daraus ergibt sich die
Frage, wer hier als Sonne bezeichnet wird. Der Kontext der Hymne ldsst zwei
Moglichkeiten zu: (1) Entweder iibernimmt man die Somatropfen aus Strophe 4. Diese
Option wird nahezu einhellig in der Forschung vertreten. Bei dieser Deutung werden die
Somatropfen durch die Sonnenstrahlen geseiht.”® Im neunten Mandala finden sich
zahlreiche Stellen, an denen Soma mit der Sonne identifiziert oder verglichen wird,”
und die auf diese Weise eine solche Deutung prima facie nahelegen. Insbesondere zwei
weitere RV-Strophen unterstiitzen diese Deutung explizit: 9.66.5 tdva Sukrdso arcdyo
divas prsthé vi tanvate pavitram soma dhamabhih ,,Deine hellen Strahlen breiten sich am
Riicken des Himmels mit den Satzungen eine Seihe aus, Soma.“ Ahnlichen Inhalts ist
auch die folgende Strophe: 9.83.2 tdpos pavitram vitatam divds padé Socanto asya tantavo
vy asthiran dvanty asya pavitiram asavo divds prstham adhi tisthanti cétasa ,,Die Seihe des
Gliihenden ist ausgespannt an der Stiitte des Himmels; seine flammenden Fiden haben
sich ausgebreitet. Seine Raschen fordern den Liuternden; mit dem Denken ersteigen sie

den Riicken des Himmels. In diesen Strophen wird ganz eindeutig von einer aus

%6 Vgl. OBERLIES 1998, S. 384f. und die dort genannte Literatur.

7 Auch von dem verwandten sirys- sind nur sieben Pluralformen belegt, alle im Nominativ. Von diesen
Belegen bilden vier das Komparandum im Vergleich (RV 1.64.2; 8.3.16; 8.34.17; 9.101.12), an einer Stelle
werden tausend Sonnen als fiktiver Gegenpart zu Indra genannt (RV 8.70.5), einmal ist die Vielzahl der
Sonnen Gegenstand einer Frage (RV 10.88.18), also nicht gegeben. Lediglich an einer Stelle wird ausdriicklich
von vielen Siiryas gesprochen (RV 1.125.6); in der betreffenden Strophe werden dem Spender der Daks na
neben anderen Sachen die Sonnen am Himmel gegeben. Es finden sich also keine Belege fiir die Annahme
einer Vielzahl von Sonnen im RV.

 Sayana, Kommentar; GELDNER 3, S. 17; LUDERS 1951, S. 267; BHAWE 1957, S. 53; RENOU 1960, S.
59; OBERLIES 1998, S. 238, Fn. 435; ELIZARENKOVA 1999, S. 13, 361.

¥ Vgl. die zu RV 9.10.5 genannten Stellen in GELDNER 3, S. 17.



Strahlen bestehenden Seihe (pavitra-) gesprochen, die im Himmel lokalisiert ist. Von
dieser Lokalisierung wird in 9.10.5 zwar nicht direkt gesprochen, aber die Juxtaposition
von Vivasvant, Usas und Sonnen konnte auch an dieser Stelle dafiir sprechen. Den
Hintergrund der soeben aufgefiihrten Stellen bildet vermutlich die Identifizierung des
Zwischenraums mit der Seihe aus Schafswolle. Wie von Oberlies iiberzeugend dargelegt
worden ist, handelt es sich bei dem Riicken des Himmels um die Schnittstelle von
Zwischenraum und Himmelswelt.”

Neben der Vorstellung einer kosmischen Seihe findet sich eine weitere
Gebrauchsweise von pavitra-: Die Entstehung sakraler Dichtung wird als Prozess der
Liuterung durch eine oder mehrere Seihen aufgefasst. Dies geht aus Stellen innerhalb
und auBlerhalb des neunten Mandala hervor. Aus dem neunten Mandala sind z. B. die
folgenden Strophen zu nennen: 9.67.23 ydt te pavitram arcisy dgne vitatam antar 4 brahma
téna punihi nah ,,Mit der Seihe, die in deiner Flamme ausgespannt ist, Agni, reinige
unsere Formulierung!‘‘ Auerdem zwei Strophen aus der 73. Hymne, RV 9.73.8: stdsya
gopd nd ddbhaya sukrdtus tri sd pavitra hrdy antir & dadhe vidvdn sd visva bhiivanabhi
pasSyaty avajustan vidhyati karté avratan ,,Der Hiiter der Ordnung von guter Tatkraft ist
nicht zu tiduschen; er trigt drei Seihen im Herz. Wissend sieht er alle Wesen; er stoft die
unbeliebten Gebotslosen in die Grube hinab.* und RV 9.73.9: rtisya tintur vitatah pavitra
4 jihvdya dgre vdrunasya maydya dhiras cit tat saminaksanta asatitra kartim dva padaty
dprabhufi ,,Der Faden der Ordnung ist ausgespannt auf der Seihe, an der Spitze der
Zunge durch die Formkraft des Varuna. Nur die Weisen, die das erreichen wollten,
haben es soeben erreicht. Der Kraftlose soll hier in die Grube fallen.* In diesen
Strophen wird das Motiv der Seihe vielfiltig variiert in Bezug auf Anzahl (eine bzw. drei
Seihen) und Lokalisierung (Flamme, Herz, Zungenspitze). Daneben spielen die
vedischen Dichter hier mit den mehrdeutigen Subjektszuweisungen: Direkt genannt
werden Agni in RV 9.67.23 und Varuna in RV 9.73.9. Auch das Epitet s7isya gopa- in RV
9.73.8 kann sowohl auf Soma als auch auf Varuna bezogen werden.” Weiterhin wird
durch die Lokalisierung der Seihe an der Zungenspitze sowie die Nennung des ,,Fadens
der Ordnung*‘ r#dsya tdntu- als Umschreibung fiir das sakrale Gedicht in RV 9.73.9 auch
der Dichter als Bezugsperson nahegelegt. Allerdings verkompliziert sich die Sachlage

durch die Identifizierung von Varuna und Soma in 9.73, zudem wird letzterer auch

3% OBERLIES 1999, S. 151 - 154.

3! Sayana, Geldner und Varuna sehen hier Soma als Subjekt (SAYANA, Kommentar; GELDNER 3, S. 68;
LUDERS 1959, S. 402), doch da Varuna in den Strophen 3 und 9 explizit genannt wird, konnte er auch als
Subjekt fungieren bzw. mit Soma identifiziert worden sein.
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durchgéngig im neunten Mandala als Dichter bezeichnet. Es kann also keine eindeutige
Subjektszuweisung getroffen werden.

Auch auBerhalb des neunten Mandala finden sich derartige Vorstellungen, am
deutlichsten in RV 3.26.8: tribhih pavitrair dpupod dhy drkam hrdi matim jyotir dnu
prajandn vérsistham rdtnam akrta svadhabhir ad id dyavaprthivi pdry apasyat ,,Weil er mit
drei Seihen das Lied gereinigt hat, mit dem Herzen den Gedanken, dem Licht gemiB*
erkennend, hat er sich den hochsten Schatz mit eigenen Kriften gemacht und
iiberschaute daraufthin Himmel und Erde.“ Die bei den anderen Stellen bemerkten
Unsicherheiten in Bezug auf die Deutung gelten auch hier: Die Hymne ist als Ganzes an
Agni gerichtet, in diesem Vers konnte jedoch auch der Dichter als Subjekt verstanden
werden. Das Uberschauen von Himmel und Erde deutet wiederum auf Siirya.

In den soeben aufgefiihrten Strophen liegen eindeutige Belege fiir die vielfiltige
Verwendung des Motivs der Seihe vor: Zu der im Ablauf des Somarituals verwendeten
Seihe aus Schafswolle treten die Identifizierung mit dem kosmischen Abstieg Somas vom
Himmel durch den Zwischenraum zur Erde und von der Lauterung der anlésslich des
Rituals verfassten Dichtung, die sich mit oder im Herzen vollzieht. Aufbau und Kontext
vieler Strophen der Hymnen des neunten Mandala lassen  keine eindeutige
Entscheidung iiber den intendierten Kontext zu, dies bleibt Aufgabe der Exegese. Dass
dabei die verschiedenen Moglichkeiten der Verwendung des Motivs der Seihe einander
nicht ausschlieBen, liegt auf der Hand. Somit soll im Folgenden fiir die Deutung von RV
9.10.5 erwogen werden, ob nicht trotz der plausibel erscheinenden Annahme, Soma sei
das Subjekt, nicht auch eine andere Deutung moglich wire: (2) Das Subjekt von RV
9.10.5 sind die im Somaritual aktiven Dichter. Diese Interpretation wird durch einige
weitere Strophen von 9.10 nahegelegt. So heilit es in der unmittelbar anschlieBenden

Strophe:

9.10.6 dpa dvara matinam pratnd ynvanti kardvah
visno hdrasa aydvah
,,Die alten kari-s 6ffnen die Tore der Gedanken, die regsamen fiir das haras.*

hdras-: Dieses Wort wird von den Exegeten nicht einmiitig iibersetzt, da mindestens zwei Deutungen

postuliert werden: Neben der Deutung als Abstraktnomen mit Suffix -as- von der Wz. /A ,,bringen,

¥ Mit Velankar wird 4nu hier als Postposition mit der Bedeutung ,,gemiB, entsprechend* aufgefasst
(VELANKAR 1968, S. 56)
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tragen, darbieten* wird auch noch mit der Méglichkeit einer Ableitung von der Wz. “g”er-, die als

Grundlage fiir (u. a.) gharms- ,,Glut* angenommen wird, gerechnet.®

In dieser Strophe werden explizit die Aktivititen der Dichter — hier unter der
Bezeichnung 4kari- — in den Vordergrund geriickt, die sich mit ihren Ahnen
identifizieren.** Zuniichst wird nur die bloBe Titigkeit erwihnt, die niichsten Strophen

werden etwas spezifischer:

9.10.7 samicindsa asate hotarah saptdjamayah
paddam ékasya pipratah
,» vereinigt sitzen die Hotr mit den sieben Schwestern, wiihrend sie das Dichterwort des

Einen fordern.«

pada-: Das Wort umfasst die Bedeutungen ,,Fihrte‘, ,,Stiatte*, Schritt und ,,Dichterwort*; fiir diese Stelle
verweist Renou auf RV 8.12.31 imdam ta indra sustutim vipra iyarti dhitibhih jamim padéva pipratim pradhvaré
,Der Begeisterte treibt fiir dich dieses gute Loblied unter Gedanken an, das wie eine Schwester die
Schritte vorwiirts geleitet zur Opferfeier.** Da gemiiB dieser Strophe die Ritualpriester sitzen, wihrend
sie hiniibergeleiten, liegt es jedoch niher, fiir padi- die Bedeutung ,,Dichterwort*“ anzusetzen. Auf eine
Strophe idhnlichen Inhalts verweist Narten: RV 1.166.6ab: yiydm na ugrd marutah sucetindristagramah
sumatim pipartana ,,Jhr gewaltigen Marut fordert wohlwollend in unversehrter Schar unser Gebet“.** Auch

RV 9.10.7 kann entsprechend gedeutet werden

Auch in dieser Strophe wird, wenngleich nicht explizit ausgesprochen, auf die
dichterische Aktivitit der Ritualisten Bezug genommen. Zu den Hauptaufgaben des
Hotr zihlt die Rezitation von Strophen wihrend der rituellen Abliufe; innerhalb des
Somarituals sorgt er durch seine Dichtung dafiir, dass der gelduterte Soma seine wahre
Gestalt annimmt. Der Plural ist vermutlich elliptisch zu verstehen, ,,der Hotr und die

anderen Ritualpriester.”” Unter den ,,sieben Schwestern® sind mit Geldner vermutlich

3 Geldner iibersetzt ,,Brunst“ und scheint also die zweite Moglichkeit zu Grunde zu legen (GELDNER 3, S.
17); Bhawe akzeptiert Geldners Herleitung (BHAWE 1957, S. 57) ebenso wie Manessy, die fiir alle Belege von
hdras- die Bedeutung ,,emportement‘ ,,Wutausbruch“ annimmt (MANESSY 1961, S. 246ff.), wiahrend nach
Nowicki beide Ableitungen existieren, die Zuteilung zu den einzelnen Belegen jedoch unsicher ist (NOWICKI
1976, S. 139f.).

3 Wie bereits Geldner angemerkt hat; dies gilt auch, wenn man seine Deutung, dass pratms- (Adj.) wie purd
(indekl.) Prisensformen einen priiterialen Sinn gebe (GELDNER 3, S. 17), nicht teilt; Bhawe hat zu Recht
darauf verwiesen, dass Adjektiven in der Bedeutung ,,alt* nicht die Funktion von purZ zukomme (BHAWE
1957, S. 57). Fiir die Identifizierung der am Somaritual beteiligten Dichter mit ihren Vorgingern ist zudem
ein Vergangenheitsbezug von Verben nicht notwendig.

3 RENOU 1960, S. 59f.

3% NARTEN 1969, S. 143 (= NARTEN 1995, S. 111f.).

¥ Renou verweist auf die sieben ,,Setzer dhat-, die in Strophe 3 dieser Hymne genannt werden und
vermutlich mit den sieben Hotr identisch sind (RENOU 1960, S. 59)
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die in RV 9.8.4 und 15.8 genannten ,,sieben Schauungen* (sapti dhitdyah) als Gesamtheit
der rituellen Dichtung, die wihrend der Somaliuterung rezitiert wird, zu verstehen. In
der folgenden Strophe werden die Beziehungen zwischen Soma und Dichtung weiter

ausgefiihrt:

9.10.8 nabha nabhim na 4 dade ciksus cit siirye sdca
kavér dpatyam 4 duhe
,»Er hat sich unseren Nabel an den Nabel gekniipft, die Sicht jedoch zugleich an die

Sonne. Er milcht einen Nachkommen aus dem kavi-.*

4 dade: ,,er hat sich gekniipft‘; diese Form ist unterschiedlich gedeutet worden. Grassmann, Renou,
Elizarenkova und Kiimmel vermuten ein Perfekt von dz ,,binden, kniipfen* mit Prifix 4, wihrend
Geldner und Bhawe an 7 dz ,,nehmen* denken.*® GemiiB der unten vorgestellten Deutung dieser Strophe
als Erklarung fiir die @ Wahrnehmungsfihigkeit der rgvedischen Dichter durch eine besondere
Vermittlungsleistung Somas liegt die erste Deutung niher, da n3bhi- hiufig im Sinne von
,, Yerwandtschaft*“ gebraucht wird und das Bild der miteinander verbundenen Nabelschniire fiir das

t.”

Herstellen einer Verwandtschaft recht prignant ist.” Denkbar wiire neben der dritten auch die erste P.

Sg. Perf. Atm. Ind. In der Ubersetzung ist die dritte Pers. gewiihlt worden, da in den iibrigen Strophen
dieser Hymne die erste Pers. Sg. nicht auftritt.

kavér dpatyam & duhe: ,,Er milcht einen Nachkommen aus dem kavi‘‘; nach Kiimmel 3. P. Sg. Ind. Stativ
mit effiziertem Objekt,* das Subjekt muss erginzt werden. Denkbar wiire auch ,,der Nachkomme gibt

Milch*, dann ist das Objekt zu ergiinzen.

Trotz der hier auftretenden syntaktischen Mehrdeutigkeiten erlauben die in dieser
Strophe verwendeten Topoi eine inhaltliche Deutung. Subjekt des Geschehens ist Soma,
mit Geldner kann die Verbindung der Nabel als Herstellen von Verwandtschaft im
Sinne der durch das Ritual hergestellten Verbindung zwischen Goéttern und Menschen
gedeutet werden.!’ Daneben ist auch eine andere Deutung méglich: Pada b Lisst sich als
Herstellen einer besonderen Wahrnehmungsfihigkeit verstehen, als Inspiration.
Sicherlich ist hier nicht von gewohnlicher Wahrnehmung die Rede, sondern von einer
solchen, die innerhalb des Rituals von besonderer Bedeutung ist. Innerhalb des

Somarituals muss es sich um die inspirierende Wirkung Somas auf die Dichter handeln.

¥ GRASSMANN s.v. 3. @3, GELDNER 3, S. 17, BHAWE 1957. S. 56; RENOU 1960, S. 8; ELIZARENKOVA
1999, S. 13; KUMMEL 2000, S. 242.

¥ Zu der Bedeutung ,,Verwandtschaft* fiir n7bAi- und den Kontexten, in denen diese Bedeutung zugrunde
gelegt werden muss, vgl. ELIZARENKOVA 2002-03.

4 KUMMEL 1996, S. 52, 54f.

4 GELDNER 3, S.17.
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In einigen RV-Stellen findet sich die Wendung ,,das Auge des Siirya* siiryasya caksup,*
daher diirfte diese Stelle so zu deuten sein, dass den im Ritual anwesenden Dichtern
ebenfalls die Sicht der Sonne, also eine besondere Wahrnehmungsfihigkeit verliehen
werden soll. Unter dem kav/ in Pada c diirfte ebenfalls Soma zu verstehen sein, der
Gebrauch einer Bezeichnung aus dem poetologisch-ritualistischen Bereich erklirt sich

aus dessen inspirierender Wirkung.

9.10.9 abhi priya divds padam adhvaryibhir guha hitim
stirah pasyati caksasa
,»Den lieben [Stitten], der Stitte des Himmels, die durch die Adhvaryus verborgen

worden ist, sieht er entgegen mit der Sehkraft der Sonne.*

priva: ,,den lieben*; die Form ist syntaktisch mehrdeutig, im Kontext der Hymne konnte es auch Nom. Sg.
f. sein, dann wiire darunter das Subjekt von pasyati zu verstehen, das dann allerdings nur erraten werden
kann.* Plausibler scheint die Annahme einer Ellipse des Bezugswortes von priy4, vermutlich padi*

adhvaryibhir guha hitam: ,,durch die Adhvaryus verborgen worden*: Unter Verweis auf RV 3.1.9cd
versteht Geldner den Instr. im Sinne eines Ablativs: ,,...die vor den Adhvaryus verborgen ist*.* Bhawe
und Renou sind Geldner nicht gefolgt,*® da die Satzstruktur ohne weiteres einsichtig ist und somit die
Unverstiindlichkeit dieses Padas als Gegenstand weiterer Untersuchungen hingenommen werden muss.*
Dies gilt auch fiir 3.1.9cd giha cdrantam sakhibhih Sivébhir divo yahvibhir na giha babhiiva ,,Wihrend er
verborgen gewandelt ist mit den/durch die gliicklichen Freunde, ist er mit den jugendlichen Frauen nicht

verborgen geworden.“ Auch diesen beiden Padas lisst sich ihr Sinn nicht unmittelbar entnehmen, aber

das ist wiederum fiir Agni-Hymnen nicht ungewéhnlich.

Auch in dieser Strophe wird das Ineinander von Offenbarung und Verborgenheit
thematisiert, wiederum auf zwei Ebenen. Zum einen bilden die Begriffe gu42 und sirah
pasyati ciksasa einen Gegensatz: Der Verbogenheit steht die besondere Wahrnehmung
eines ungenannten Subjekts entgegen. Zudem werden weitere Sprachebenen in diese
Verschrinkung miteinbezogen: Auf der syntaktischen Ebene bleibt die Strophe
unterbestimmt, denn es wird kein Subjekt genannt und pr7ya ist mehrdeutig. Damit wird

diese Strophe auf der semantischen Ebene unverstindlich. Auf der pragmatischen

“2 RV 1.164.14; 5.40.8; 5.59.5; 10.10.9.

# Geldner vermutet Usas als Subjekt (GELDNER 3, S. 17).

4 So bereits Oldenberg, der auf die Parallele RV 9.12.8 (abhi priyd divds padd) verweist (OLDENBERG 1912,
S. 156).

% GELDNER 3, S. 17.

% BHAWE 1957, S. 55, 57; RENOU 1960, S. 8.

47 Eine (zugegebenermaBen nur bedingt iiberzeugende) Interpretation hat Sayana vorgeschlagen, der das
Verbergen wortlich interpretiert und guha hitam durch p tam somam glossiert (SAYANA, Kommentar).
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Ebene gilt das jedoch nicht: Der Verfasser dieser Hymne thematisiert die angesprochene
Verkniipfung, um zu demonstrieren, dass er zu den Personen gehort, iiber deren
besondere Wahrnehmung insbesondere in der letzten Strophe, aber auch an anderen
Stellen dieser Hymne gesprochen wird. Dadurch bestitigt der Dichter seine Funktion
innerhalb des Somarituals: Seine Hauptaufgabe ist es, die Verwandlung Somas durch
die angemessene Dichtung zu unterstiitzen. Welche Rolle die Charakterisierung der
Dichter als Sonnen in Strophe 5 dabei innehat, soll im nichsten Abschnitt erortert
werden. Zunichst sei noch einmal betont, dass von den drei zu Anfang genannten
Bezeichnungen fiir die Sonne sirya- und sira- in Bezug auf die Dichter verwendet

worden sind.

4. Gemeinsamkeiten von Dichtern und Sonne

Nachdem nun eine Handvoll Belege fiir eine mysteriose Beziehung zwischen Sonne und
Dichter vorgestellt worden sind, stellt sich die Frage nach ihrer Signifikanz. Welche
Griinde konnte es fiir die Postulierung dieser Beziehung geben? Zur Beantwortung
empfiehlt sich ein Blick auf die Eigenschaften, die der Sonne im RV beigelegt werden. In
Bezug auf die Gemeinsamkeiten mit den Dichtern sind in erster Linie Licht und
Beobachtung® die prominenten Attribute der Sonne. Diese sind auch fiir die Dichter von
Bedeutung.”

Zunichst wird nicht nur der Sonne, sondern auch den Dichtern eine besondere
Wahrnehmungsfihigkeit zugesprochen. Belege fiir deren besondere
Wahrnehmungsfihigkeit finden sich viele, als Beispiele seien folgende Strophen
genannt: RV 7.88.2 ddha nv dsya samdfSam jaganvan agnér anikam varunasya mamsi | svar
yad asmann adhipd u andho 'bhi ma vapur drsdye niniyat ,,Nun halte ich aber, der ich zu
seinem Anblick gekommen bin, das Antlitz des Agni (fiir das) des Varuna. Wenn das
Sonnenlicht im Felsen (ist), dann ist nun die Finsternis der Oberaufseher. Zur
Wundergestalt moge er mich (unbedingt) hinzufiihren, um (sie) zu sehen.*

Auch in einer anderen Strophe aus einer Hymne an Mitra und Varuna schreibt
sich der Dichter eine besondere Wahrnehmung zu: RV 5.62.1 sténa rtim dpihitam
dhruvam vam siryasya ydtra vimucdnty dsvan | ddsa Satd sahd tasthus tdd ékam devanam

Sréstham vdpusam apasyam ,,Euer festes Gesetz ist durch das Gesetz verborgen, dort, wo

% Zu der Sonne als Lichtquelle vgl. die in ROESLER 1997 behandelten Verben fiir ,,Leuchten* und die
jeweils einzelnen Listen ihrer Subjekte; fiir die Wahrnehmung der Sonne vgl. insbesondere die Wendung
siryasya cdksufi (z. B. in RV 1.164.145.40.8; 5.59.5 und 10.10.9).

¥ Zum folgenden vgl. insbesondere GONDA 1963 mit umfassender Belegsammlung,

% Ubersetzung nach GOTO 2000, S. 150.
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sie die Pferde des Sonnengottes ausspannen. Es stehen tausend zusammen; das eine
hervorragendste der Wunder der Gotter sah ich. Bildet hier ein jenseitiger Ort den
Gegenstand der Vision, so steht in der folgenden Strophe die primordiale Einrichtung
des Opfers im Mittelpunkt: RV 10.130.6 cak/pré téna fsayo manusyd yajié jaté pitaro nah
purané | paSyan manye manasa cdksasa tan yd imdm yajidm dyajanta piirve ,,Damit haben
sich die menschlichen 7si-s gestaltet, unsere Viiter, als das vorzeitige Opfer entstand. Mit
der Sehkraft, mit dem Denken halte ich mich fiir einen, der die sieht, die als friihere
dieses Opfer opferten.”“ In einer hochgradig esoterischen Strophe richtet sich die
Wahrnehmung der Dichter auf einen nicht genau spezifizierbaren Bereich, vermutlich
den eigenen Sitz der Inspiration:” RV 10.177.1 patamgdm aktdm dsurasya maydya hrd
pasyanti manasa vipascitah | samudré antih kavdyo vi caksate mdricinam padim ichanti
vedhdsah ,,Die Kenner der Begeisterungen sehen mit dem Denken, mit dem Herzen den
mit der Formkraft des Asura gesalbten Vogel. Die kavis blicken im Meer umher, die
vedhds- suchen die Stitte der Lichtteilchen." Wihrend in den vorangegangenen
Beispielen die Subjekte eindeutig als Dichter zu erkennen waren, ist dies in der
folgenden Strophe, die aus einer an die Marut gerichteten Hymne stammt, unsicher: RV
5.59.1 prd va spdl akran suvitiya davané 'rca divé prd prthivya rtam bhare | uksante dsvan
tirusanta 4 rdjo 'nu svam bhanum Srathayante arpavaih ,,Euer Spiher ist soeben
vorangegangen/hat soeben aufgebriillt, um guten Gang zu geben; dem Himmel singe ich,
der Erde trage ich eine Ordnung (= Gedicht) vor. Den Raum durcheilend begieBen sie
die Pferde; mit Wogen lockern sie den eigenen Glanz*. Wiederum ist hier unklar, wer
hier als Subjekt zu spas- fungieren soll: Die wahrscheinlichsten Kandidaten sind Agni
und der Dichter. Diese Unsicherheit bzgl. der Identititszuschreibung des Subjekts
wurde bereits in anderen oben genannten Strophen beobachtet.

Neben ihrer besonderen Wahrnehmungsfihigkeit wird auch das Licht der

Dichter thematisiert, so in einer Hymne an Himmel und Erde:

1.159.4 té mayino mamire suprdcetaso jami sdyoni mithund simokasa

ndvyam-navyam tantum 4 tanvate divi samudré antah kavdyah suditdyah
,Die durch Maya ausgezeichneten sehr Einsichtigen haben die beiden Verschwisterten,
die einen gemeinsamen Schofl haben, als Paar vereinten ausgemessen. Die kavi-s von

gutem Leuchten spannen immer neue Fiden am Himmel im Ozean aus.*

' GONDA 1963, S. 281
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Auch diese Strophe bietet dem Verstindnis groBle Schwierigkeiten, denn es ist nicht
klar, ob die Subjekte der Padas a-b mit denen von c-d identisch sind, und ob es sich
dabei um Gotter oder Menschen handelt. Anhand der Verwendung von kavi- kann diese
Frage nicht entschieden werden, denn dieses Wort kann sowohl fiir Goétter als auch fiir
Menschen gebraucht werden. Allerdings wird die Wz. zan- (mit oder ohne Priifix)
metaphorisch auch fiir das Ausfiihren von Dichtungen oder Ritualen gebraucht, und
diese Bedeutung konnte auch hier vorliegen: Durch die Ausfiihrung von Ritualen wird
die Verbindung mit der Gotterwelt immer wieder erneuert. Gemifi dieser Deutung
wiren unter den kavi-s hier die Ritualisten zu verstehen. Der Gebrauch des Attributs
suditi- steht dem nicht entgegen, da es an einer anderen Stelle aus einer Hymne an Indra
ebenfalls fiir Ritualisten gebraucht wird: RV 8.97.12 nemim namanti ciksasa mesdm vipra
abhisvdra suditdyo vo adriho pi kdrne tarasvinah sam rkvabhih ,,Die vipra-s beugen die
Radfelge mit der Sehkraft, den Widder mit Anruf, die Leuchtenden, Truglosen am Ohr
[= sehr nah], die Ausdauernden zusammen mit den Séngern.*“ Bei den vipra-s sollte es
sich um die in Strophe 11 dieser Hymne genannten rebhd-s handeln, also um
Dichtersinger, die in prominenter Weise mit dem Morgenritual verbunden sind. Fiir
Gotter wird dieses Wort nur im Sg. verwendet, daher sind es hier die Ritualdichter, die
iiber gutes Leuchten verfiigen.

Auch an anderer Stelle wird den Dichtern (in diesem Fall den Vasisthas) ein
besonderes Licht zugesprochen: RV 7.33.8 siryasyeva vaksatho jyotir esam samudrdsyeva
mahima gabhirdh | vdtasyeva prajavé ndanyéna stomo vasistha anvetave vah ,,Jhr Licht ist wie
das Wachstum der Sonne, (ihre) Grofle tief wie das Meer.* Und schlieBlich sei auch ein
Beispiel aus dem vierten Mandala genannt: RV 4.2.17 sukdrmanah surico devaydnto 'yo
nd devd janima dhdmantah | Sucdnto agnim vavrdhdnta indram trvdm gdvyam parisadanto
agman ,,Die, deren Werk gut ist, von gutem Licht, die zu den Goéttern streben, wie die
Gotter dyas- das Geschlecht anfachend, flammend, Agni wachsen lassend, [und] Indra,
sie sind gerade gekommen, den Rinderpferch umsitzend.* Dass es sich in diesen
Strophen bei den angesprochenen Lichtern um Inspiration handelt, legt die folgende
Strophe aus einer Hymne an Agni nahe: RV 3.10.5 prd hdtre piirvydm vico ‘gndye bharata
brhat vipam jyotimsi bibhrate na vedhdse ,,Tragt dem Hotr Agni die erste hohe Rede vor,
der wie ein vedhas- die Lichter der begeisterten Reden triigt.*“> Agni wird hier mit einer
Bezeichnung aus dem poetologisch-ritualistischem Bereich verglichen, und das ferium

comparationis sind die Lichter der begeisterten Reden, d. h. Inspiration. In eine

52 Zu der Bedeutung von vip- als ,,begeisterte Rede vgl. OLDENBERG 1909.
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dhnliche Richtung geht sicherlich auch die folgende Strophe, die an Soma Pavamana
gerichtet ist: RV 9.9.8 nil ndvyase ndviyase siktiya sadhaya pathih pratnavad rocaya riicah
,»Nun bring den Weg fiir jedes neuere Gedicht zum Gelingen, lass wie friiher die Lichter
leuchten!* Da hier riic- neben sikid- steht, wird es sich um eine Bitte um Inspiration
handeln,” ebenso wie in RV 9.36.3 s4 no jyétimsi piarvya pivamana vi rocaya krdtve
ddksaya no hinu ,,Lass unsere Lichter leuchten, o erster Pavamana, treib uns an fiir
Tatkraft und Verstand!

Anhand der aufgewiesenen Gemeinsamkeiten von Sonne und Dichter ergibt sich
auch fiir die oben erfolgte Interpretation des in RV 9.10. 5 auftretenden Nominativs
sirah ,,Sonnen‘ als pridikativer Nominativ zu den als Subjekt zum Verb v/ tanvate zu
erginzenden Dichtern ein befriedigender Sinn: Sonne und Dichter teilen Wahrnehmung
und Aussenden von Licht, dieses ist sicherlich als Bedingung fiir jenes aufzufassen.
Wenn die Dichter also als Sonnen die Seihe ausspannen, dann iiben sie ihre besondere
Wahrnehmung aus (darauf zielt die Charakterisierung als Sonnen) und ,,veredeln‘ diese
zu Dichtung (darauf zielt das Ausspannen der Seihe). Auch die Verwendung des Begriffs
kavi- fiir Sairya in RV 5.44.7 und 5.45.9 mag aus poetologischen Erwigungen erfolgt
sein. Moglicherweise hat der Dichter in beiden Fillen die logische Abhéngigkeit auf den
Kopf gestellt: Der Vergleich mit dem Sonnengott Siirya wird explizit ausgesprochen,
und die hier genannten Griinde waren den Dichtern und vielleicht auch ihren Horern
bekannt: Die Dichter sind wie Sarya, weil sie wie er durch ihr Licht die Welt auf eine
besondere Weise wahrnehmen. Vielleicht hat der Dichter der beiden soeben genannten
Stellen deswegen den Umkehrschluss gezogen: Siirya ist wie ein kavi-, weil auch er die
Dinge durch sein Licht wahrnimmt.

Neben den erwihnten Gemeinsamkeiten muss auch noch auf einen Unterschied
in den Eigenschaften von Sonne und Dichtern hingewiesen werden. Im RV wird zwar
von der Glut der Sonne gesprochen, die mit Formen der Wz. 7ap- bezeichnet wird, fiir

die Dichter ist das jedoch nur duBerst selten der Fall.

3 So GELDNER 3, S. 16. Roesler bezweifelt, dass an derartigen Stellen von Inspiration die Rede ist, unter rzic-
sei vielmehr das Tageslicht zu verstehen (ROESLER 1997, S. 138, Fn. 254). Da der Plural des Wurzelnomens
jedoch mit einer Ausnahme (RV 10.188.3, dort werden die Flammen Agnis so bezeichnet) nur im neunten
Mandala auftritt und an keiner Belegstelle vom Tageslicht die Rede ist, liegt es néher, fiir die einzelnen
Belegstellen eine Erklidrung aus dem Hymnenkontext zu suchen, die fiir Soma spezifisch ist, anderenfalls wire
der Plural auch aulerhalb des neunten Mandala zu erwarten.
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5. ven#-

Als weiteres Beispiel fiir die Verbindung zwischen Dichter und Sonne sei noch die
Bezeichnung vend- erwihnt. Das Wort ist abgeleitet von der Wz. ven ,,nachspiiren,
nachschauen*.* Dementsprechend kommt der mit Suffix —2- derivierten Bildung des
Nomen agentis vens- die Bedeutung ,,Spiher* bzw. ,,Seher* zu.” Hinsichtlich der
Verwendung gibt es Unterschiede im Gebrauch von Sg. und PIL. Im Pl kann dieses Wort
innerhalb des neunten Mandala zur Bezeichnung der rituell titigen Dichter verwendet

werden.>

9.64.21 abhi vena aniisatéyaksanti pracetasah
madjjanty avicetasah
,Die vena-s haben ihn soeben angebriillt, die Einsichtigen wollen ihn erreichen, die

Uneinsichtigen versinken.

Wie die Parallelen RV 4.32.9ab abhi tva gotama giranisata prd davine ,,Die Gotama-s
haben mit einem Loblied soeben [dich] zum Geben angeschrien* oder RV 9.17.6 abhi
vipra aniisata miurdhan yajidsya kardvah didhanas caksasi priyam ,,Die vipra-s haben ihn
soeben angebriillt auf dem Haupt des Opfers, die kari-s, sich den Lieben in die Sehkraft
setzend*‘ zeigen, passt die mit der Wz. nu-/nir- ,briillen‘ bezeichnete Titigkeit zu den
Aktivititen von Ritualdichtern. Somit sind unter den vena-s, die mit den ,,Einsichtigen‘
prdcetasah aus Pada b identisch sein diirften, hier Ritualdichter zu verstehen.

Auch in der nichsten Strophe stehen die vena-s in Verbindung mit rituell

eingebundener Dichtung:

9.73.2 samyédk samydiico mahisd ahesata sindhor iirmav ddhi vend avivipan

madhor dharabhir jandyanto arkdm it priyam indrasya tanvam avivrdhan
,Die vereinten Biiffel haben ihn gerade vereint angetrieben, auf der Welle des Stroms
haben die vena-s ihn begeistert gemacht [= inspiriert]. Sie haben Indras liebe Gestalt

wachsen lassen, indem sie durch Strome des Siilen ein Preislied erzeugen.‘

54 So die Bedeutungsangabe von Mayrhofer (EWA, s.v. ven).

55 EWA, ebda, GONDA 1963, S. 356.

% So auch Geldner: ,,Seher* (GELDNER 3, S. 49, 67, 78). Renou schwankt zwischen ,,Vigilantes* (RENOU
1960, S. 38) und ,,Voyantes*“ (RENOU 1961, S. 22, 31), wihrend Gonda Geldners Deutung folgt (,,inspired
seers*, GONDA 1963, S. 354f.).



19

Thema dieser Strophe ist die Titigkeit der Dichter, die durch das Zusammenspiel von
Dichtung und Soma-Opferung Indra stirken. Interessanterweise wird hier der Aorist
des Kausativs von vip- ,,erregt, angeregt, inspiriert sein‘ gebraucht, allerdings sind die
vena-s hier Subjekt, wiihrend als Objekt Soma oder Indra anzunehmen ist.

Die niichsten Strophen weisen groBe Ahnlichkeit zu der Vena-Hymne RV 10.123

auf und sind entsprechend mysteriosen Inhalts:

9.85.10 divé ndke madhujihva asascato vend duhanty uksanam giristhim

apsii drapsam vavrdhanam samudrd 4 sindhor iirmd madhumantam pavitra 4
»»Am Firmament des Himmels melken die vens-s mit den Honigzungen ununterbrochene
[Strome] aus dem bergbewohnenden Jungstier, den in den Gewissern gewachsenen

Tropfen, im Meer, in der Woge des Stroms, den SiiBen in der Seihe.*

In dieser Strophe scheint die Deutung von veni- als ,,Ritualdichter* fraglich, denn hier
wie in der folgenden Strophe ist das Geschehen nicht auf der Erde, sondern in einer
Himmelswelt lokalisiert.”” Dennoch lisst sich die bisher vertretene Deutung aufrecht
erhalten. Zum einen kann der Dichter dieser Strophen den Opferplatz mit der
Himmelswelt identifiziert haben, dann wiren wiederum die anwesenden Ritualdichter
gemeint. Zum anderen gibt es auch in der Himmelswelt Ritualdichter, wie RV 10.154.5,
einer Wunschformel fiir einen guten Bestimmungsort eines Verstorbenen, zu entnehmen
ist: sahdsranithah kavdyo yé gopaydnti siiryam fsin tdpasvato yama tapojam api gachatat ,,Zu
den fsi-s, den Glutversehenen, den Glutgeborenen, die als kavi-s, mit tausend Liedweisen
die Sonne hiiten, 0 Yama, soll er gelangen!* Hier befinden sich die fss definitiv in
einem als Himmelswelt vorgestellten Jenseits. Eine vergleichbare Vorstellung mag auch
dem Dichter von RV 9.85.10 vorgeschwebt haben, begiinstigt durch die Identifizierung
von Soma mit der Sonne, die in beiden Strophen zum Handlungsbereich der Dichter zu
zihlen wiire.

Einfacher gestaltet sich die Deutung von vena- in der anschlieBenden Strophe:

9.85.11 ndke suparnam upapaptivamsam giro venanam akrpanta parvih

SiSum rihanti matdyah panipnatam hiranydyam Sakunam ksamani stham

57 Nach Geldner und Liiders wird Soma hier mit der Sonne identifiziert (GELDNER 3, S. 78; LUDERS 1951,
S. 267, Fn. 2.
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,Die vielen Reden der vena-s ersehnten sich den zum Firmament aufgeflogenen Vogel.
Die Gedanken belecken das laut schreiende Junge, den goldenen Sakuna-Vogel, der auf

der Erde steht.*

Hier wird einerseits die Identifizierung Somas mit der Sonne aufrecht erhalten,
andererseits durch die Aussage iiber den Wohnort des hier als Sakuna-Vogel
vorgestellten Soma die Verbindung zum aktuellen Geschehen auf dem Ritualplatz
hergestellt. Entsprechend zwanglos lassen sich in dieser Strophe die Reden der venai-s
als Dichtungen, die wihrend der Somazubereitung rezitiert werden, interpretieren.
Konnen die Plural-Belege von venid- im neunten Mandala somit als
Bezeichnungen fiir Ritualpriester gewertet werden, liegen die Verhiltnisse fiir die
Belege im Singular etwas anders. Unstrittig dient vend- u. a. zur Bezeichnung eines
gottlichen Wesens, an das die Hymnen RV 10.123 und die Atharvaveda-Hymnen 2.1 und
4.1 gerichtet sind. Uber die Natur dieses Wesens gibt jedoch verschiedene Hypothesen,
die vom Regenbogen (Oldenberg) iiber die himmlische Form Agnis (Apte), die mystische
Einheit von Sonne und Soma (Geldner, Liiders) und vens- als Geheimname fiir die
Sonne (Lindenau) bis zu Soma schlechthin (Renou, Gonda) reichen.”® Mit Ausnahme der
Deutung Oldenbergs ist allen Vorschligen ein Bezug zur Sonne gemeinsam, zudem sieht
die Mehrheit der Forscher auch einen Bezug zur Dichtung. Neben dem vens- wird in
der Hymne RV 10.123 auch der Gandharva genannt, eine weitere ritselhafte Gestalt,
die aber, da mit ihrem Namen keine Ritualdichter bezeichnet werden, an dieser Stelle

1. Um einen Eindruck von der mit dem Vena

nicht weiter untersucht werden sol
verbundenen Gedankenwelt zu geben, folgt RV 10.123; die Interpretation als
Identifizierung von Soma und Sonne, Ritualplatz und Vorgingen am Himmel folgt im

Wesentlichen Geldner:®

10.123.1 aydm venas codayat prsnigarbha jyotirjarayi rdjaso vimane

Imadm apam samgamé siryasya Sisum nd vipra matibhi rihanti
,,Dieser Vena treibt die, deren Keime bunt sind, beim Ausmessen des Luftraumes an, in
einer Eihiille aus Licht. Die vipra-s lecken ihn mit ihren Gedanken im Zusammentreffen

der Gewiisser, der Sonne wie ein Junges.*

8 OLDENBERG 1912, S. 342; GELDNER 3, S. 150; LINDENAU 1922; APTE 1944, S. 42ff.; RENOU 1956,
S. 258; LUDERS 1959, S. 605; GONDA 1963, S. 276, 351.

¥ Zum Gandharva vgl. insbesondere HAAS 2004, OBERLIES 2005 und die dort genannte Literatur.

% GELDNER 3, S. 350ff.
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prsnigarbhah: ,,deren Keime bunt sind*; angesichts der diversen mdglichen Interpretationen dieses

Bahuvr hi-Kompositums kann nur geraten werden.

Hier werden Himmelswelt und Ritualplatz miteinander identifiziert. In den ersten
beiden Padas wird auf ein Geschehen, das im Himmel lokalisiert ist, gedeutet; der
Wortwahl von Pada ¢ gemiB wird der Ort beibehalten, der in Pada d genannte Vorgang

deutet jedoch auf den Ritualplatz.

10.123.2 samudrad darmim ud iyarti veno nabhojah prstham haryatdsya darsi

rtasya sanav adhi vistapi bhrat samandm yonim abhy anisata vrah
,»Aus dem Meer treibt der Vena die Welle hoch; der Wolkengeborene, der Riicken des
Begehrenswerten ist sichtbar als Glanz auf der Stiitze auf dem Riicken der Ordnung.

Die vra-s haben soeben dem gemeinsamen SchoB entgegen geschrien.*

nabhojah prstham haryatisya: ,,der Wolkengeborene, der Riicken des Begehrenswerten‘‘; vermutlich ist mit
Scarlata ,,der Riicken des begehrenswerten Wolkengeborenen* gemeint.®'

rtdsya sanau: ,,auf dem Riicken der Ordnung‘: hier und in der folgenden Strophe nach Liiders fiir ,,auf
dem Riicken des Meeres, in dem der himmlische Soma und das Rta lokalisiert sind.”> Angesichts der
Identifizierung von Ritualplatz mit der Himmelswelt konnte auch ersterer als ,,Riicken der Ordnung‘
bezeichnet worden sein.

vrih (Nom. PL. f): Etymologie und Bedeutung sind unklar;* falls die Somapressung als Hintergrund dieser
Strophe fungiert, bezieht sich dieses Wort vermutlich auf die Dichtungen (gewohnlich mit femininen

Wortern bezeichnet).

10.123.3 samandm piarvir abhi vavasands tisthan vatsasya matdrah sanilah

Jtasya sanav adhi cakramapa rihdanti madhvo amytasya vapih
,Die vielen Miitter des Kalbes aus dem gemeinsamen Nest stehen und briillen dem
Gemeinsamen zu. Uber den Riicken der Ordnung ausgeschritten lecken die Stimmen

vom siilen Unsterblichen.‘

samandm: ,,dem Gemeinsamen‘; Geldner ergiinzt ,Junges®, vermutet also vafsi- als Bezugswort.*

Denkbar wire auch yon- aus Strophe 2.

In dieser Strophe werden die Motive der ersten (Lecken des Jungen/vom siien

Unsterblichen) und zweiten (Riicken der Ordnung, Entgegenschreien) wieder

' SCARLATA 1999, S. 140.
2 LUDERS 1959, S. 605f.

S EWA, s.v. v

# GELDNER 3, S. 351.
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aufgegriffen, ohne dass dadurch ihr mysterioser Inhalt an Klarheit gewonne. Als
Hypothese kann man die Stimmen (vapi) in Pada d metonymisch als vipra-s aus

Strophe 1 deuten.

10.123.4 Jjandnto ripam akipanta vipra mygasya ghosam mahisasya hi gman

rténa yanto adhi sindhum asthur vidad gandharvo amytani nima
»oeine Form erkennend ersehnten die vipra-s [sie], denn sie gehen zum Getose des
wilden Biiffels. Mit der Ordnung gehend standen sie auf dem Strom. Der Gandharva

kennt die unsterblichen Namen*

mahisa-: ,,Biiffel*“: vermutlich Soma.
sindhu-: Nach Liiders der Himmelsstrom; denkbar wire auch der (u. U. damit identifizierte) Strom des

abflieBenden Soma.®

Pada a klingt an RV 9.85.11 an, der Sinn diirfte jedoch umfassender sein: Nach Liiders
tritt der Gandharva, der vermutlich mit dem Vena identisch ist, hier als Helfer der
vipra-s auf, denn diese kennen zwar die Form Somas, nicht jedoch seine Namen, fiir

deren Kenntnis sie vom Gandharva abhiingig sind.*

10.123.5 apsard jaram upasismiyana yosa bibharti paramé vyoman

cdrat priyasya yonisu priyah san sidat paksé hiranydye sd venah
,Die Apsaras, die junge Frau, trigt im hochsten Himmel ihren Buhlen, ihn anliichelnd.
Als Lieber wandelt er in den Schoflen des Lieben. Der Vena sitzt auf dem goldenen
Fliigel.«

apsards-: In der indischen Mythologie sind die Apsaras die Begleiterinnen der Gandharvas. In dieser
Strophe héngt mit Geldner die Deutung der Apsaras von der des Gandharva ab: Entweder Soma und
Mischmilch bzw. Dichtung, oder Siirya und Usas.®

upasismiyani: ,,anlichelnd*: nach Kiimmel prisentisch gebrauchtes Perf.-Partizip.®

Hier scheint das Geschehen ganz in die Himmelswelt verlagert, allerdings muss dies
nicht fiir Pada c gelten, dessen Inhalt unklar ist. Pada d verweist bereits auf die niichste

Strophe.

% LUDERS 1959, S. 540, Fn. 2.
% LUDERS 1959, S. 540, Fn. 2.
% GELDNER 3, S. 352.

% KUMMEL 2000, S. 587.
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10.123.6 ndke suparnam iipa yat patantam hrdd vénanto abhy dcaksata tva
hiranyapaksam vdrupasya ditdam yamdsya yonau Sakunam bhuranyium

,»Als sie mit dem Herzen schauend dich gut Gefliigelten am Firmament fliegen sahen,

den goldgefliigelten Boten des Varuna am SchoBl des Yama, den eilenden Sakuna-

Vogel,*

Hier scheint zunéchst die Schilderung eines auf die Himmelswelt bezogenen Vorgangs
weitergefiihrt zu werden, die Wendung /rda vénantah ,,mit dem Herzen schauend* weist
jedoch dariiber hinaus: die hier ungenannten, aber aus den Strophen 1 und 4 zu
erginzenden vipra-s schauen mit dem Herzen, und was sie sehen, geht aus den Padas c-d
hervor: den Boten Yamas und Varunas, der beiden Jenseitsgotter. Die vipra-s sind also
in der Lage, das verborgene Wesen einer allen zuginglichen Erscheinung (falls die

Deutung als Sonne richtig ist) zu sehen.

10.123.7 urdhvo gandharvo adhi nake asthat pratyan citra bibhrad asydyudhani

vdsano dtkam surabhim drsé kam svar nd nima janata priyani
,»,da hat sich der Gandharva soeben aufrecht hingestellt iiber dem Firmament,
hergewandt, seine leuchtenden Waffen tragend, sich in ein schon umfangendes Gewand

kleidend zum Sehen wie die Sonne; er erzeugt die liecben Namen.‘

surabhi-: Grassmann gibt (u. a.) fiir diese Stelle die Bedeutung ,,schon umfangend, lieblich umfassend*, in
der die Ableitung von der Wz. rabh- ,greifen, fassen® noch sichtbar ist;* da hier explizit von einer
Himmelserscheinung gesprochen wird, passt diese Bedeutung besser als ,,wohlriechend*.

drsé kam svar na: ,,zum Sehen wie die Sonne‘‘; nach Apte hat drsé kdm immer passive Bedeutung: ,,um
gesehen zu werden“.” Hier wurde demgegeniiber eine Ubersetzung gewihlt, die sowohl aktivisch als auch
passivisch verstanden werden kann, da hier der Dichter vermutlich beide Verstindnismoglichkeiten
intendiert hat.

Padas c-d: In Anbetracht des Themas dieser Untersuchung liegt es nahe, unter Beriicksichtigung der
Padagrenzen zu iibersetzen: ,.er erzeugt wie die Sonne die lieben Namen*. Im Ggs. zu sirya-, dem
Sonnengott bezeichnet svar- jedoch die unbelebte Sonne. Daher kann sie keine Namen erzeugen, es wire
allerdings auch denkbar, svar- als Akkusativ aufzufassen: ,,Er erzeugt die unsterblichen Namen wie die

Sonne‘‘.

Das Auftreten des Gandharva, der hier explizit von der Sonne unterschieden wird,

erschwert eine befriedigende Deutung dieser und auch der syntaktisch mit ihr

% GRASSMANN, s. v. su-rabhi.
" APTE 1957, S. 287f.
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verbundenen vorangegangen Strophe. Deutlich ist sein besonderer Lichtcharakter und
seine damit zusammenhéingende inspirierende Wirkung als Schopfer der Namen.
Vermutlich ist auch diese Beschreibung die Widergabe der in Strophe 6 erwihnten
»Schau mit dem Herzen* Ardi vén-. Problematisch ist allerdings der Adressat des
Pronomens #va ,,dich* in Strophe 6; es sollte sich eigentlich um Vena handeln, zu dem
die dort genannten Attribute passen. Die Identitiit mit dem Gandharva leuchtet
angesichts des Wechsels von der zweiten zur dritten Person im Kkorrelierten Satz jedoch
nicht mehr unmittelbar ein. Sie ist zwar nicht ausgeschlossen, doch wire eher ein ,,du
der Gandharva‘“ etc. zu erwarten gewesen. Vielleicht ging es dem Dichter an dieser

Stelle um die Unterscheidung von Gottheit und Inspiration des Dichters.

10.123.8 drapsah samudrdam abhi ydj jigati pasyan gidhrasya caksasa vidharman

bhamih Sukréna Socisa cakanas trtiye cakre rdjasi priyani
,Wenn der Tropfen dem Meer entgegen geht, mit der Sehkraft des Geiers in der
Ausdehnung sehend, dann hat der Strahl gerne mit heller Glut sich seine Lieben im

dritten Luftraum gemacht.*

drapsih samudrdam abhi ydj jigati: ,,Wenn der Tropfen dem Meer entgegen geht; nach Geldner auf Soma
zu beziehen.”

cakana- ,,gerne‘s mnach Kiimmel bedeutet das Perf.-Partizip von k& ,begehren“ in absoluten

Konstruktionen ,,gerne.”

privant: ,lieben‘; mit Geldner ist sicherlich nima,,Namen* wie in Strophe 7 zu erginzen.

In der abschliefenden Strophe dieser Hymne konnen die Horer Anzahl und Identitit
der Subjekte nur erraten. Bei drapsi- ,,Tropfen‘ denkt man angesichts des Wortes /ndu-
,» Tropfen‘‘, das fast ausschlieBlich fiir Soma gebraucht wird, ebenfalls an diesen. Pada b
legt wiederum Siirya nahe, wihrend bhani- ,,Strahl“ keiner spezifischen Gottheit
zugeordnet ist.”” Falls dieser ,,Strahl* sich wirklich seine lieben Namen geschaffen hat,
dann miissen diese vom Horer erraten werden. Der Plural weist dabei darauf hin, dass
mehr als nur ein Wesen als Subjekt zu bA4a2ni- anzunehmen ist.

Zusammengefasst ergibt sich folgendes Bild: Hintergrund dieser Strophe bildet
einerseits die Somapressung, andererseits der Aufstieg eines Lichtwesens zum Himmel.

Die hier als vipra-s bezeichneten Ritualdichter werden in den Strophen 1 und 4 direkt

' GELDNER 3, S. 352.
2 KUMMEL 2000, S. 142.
 ROESLER 1997, S. 84.
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genannt und liegen vermutlich als Subjekt auch dem Pada 6b zugrunde. Ihnen steht in
den Strophen 1, 2 und 5 der Vena und in den Strophen 4 und 7 der Gandharva
entgegen. Beide sind mit besonderem Licht verkniipft, so dass es nahe liegt, sie
miteinander zu identifizieren (unter dem zu Strophe 7 genannten Vorbehalt). Die
Verkniipfung von Licht und Finden bzw. Erzeugen der Namen lisst auf einen engen
Zusammenhang beider schlieSen: Der Vena-Gandharva ist zu diesen Titigkeiten in der
Lage, weil er iiber ein besonderes Licht verfiigt. Dadurch kann er inspirierend auf die
vipra-s wirken, denen er die Kenntnis der Namen vermittelt. Auf subtile Weise spricht
der Dichter dabei auch von sich: Wie aus Strophe 6 hervorgeht, schauen die Dichter -
befihigt durch die Kenntnis der Namen - mit dem Herzen, d. h. sie iiben ihre besondere
Tétigkeit aus. Der Dichter sagt auch, was sie sehen und gibt dadurch zu verstehen, dass
er selbst ebenfalls inspiriert ist. Vielleicht sind auch die Unsicherheiten in Bezug auf die
Deutung des Gandharva in Strophe 7 und bei der Bestimmung des Subjekts von Strophe
8 vor diesem Hintergrund zu verstehen: In beiden Fillen werden -eindeutige
Identititszuweisungen aufgelost und gewissermaBen ,,Leerstellen“ geschaffen, die vom
Horer gefiillt werden miissen. Und als eine mogliche Losung konnte der Dichter dabei

auch an sich gedacht haben.

6. Schluss

Ausgangspunkt dieser Untersuchung war das Verhiiltnis zwischen Dichter und Sonne.
Unter den Bezeichnungen aus dem poetologisch-ritualistischen Bereich findet lediglich
kavi- fiir Surya Verwendung; als Grund wurde die Vermutung geiuBert, dass der
Dichter von RV 544 und 5.45 bewusst mit der Umkehrung der logischen
Abhiingigkeiten gearbeitet hat. Anders verhilt es sich mit dem Gebrauch von
Bezeichnungen fiir ,,Sonne*, die identifizierend oder vergleichend fiir Dichter verwendet
werden. Direkt im Vergleich wird sirya- verwendet, als pridikative Erginzung auch
sira- und in Verbindung mit vens- auch svir-. Bedingt durch die gemeinsame
Attributierung von Licht und besonderer Wahrnehmung wird das Motiv der Sonne von
den vedischen Dichtern gewéhlt, um das Verfassen von Dichtung zu illustrieren und
zugleich die eigene Wahrnehmungsfiahigkeit als Voraussetzung ihrer Dichtung zu
demonstrieren. Bleibt zu kliren, woher diese besonderen Eigenschaften stammen. Zu
ihrer Beantwortung muss man sich vergegenwirtigen, dass die RV-Dichter in ihren
Hymnen den Prozess des Dichtens, seine Voraussetzungen und seine Wirkungen

thematisieren. Dabei nutzen sie alle Moglichkeiten, die ihnen durch den Gebrauch
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poetischer Sprache geboten werden. Gleichzeitig sind die Dichter mit ihren Tétigkeiten
rituell eingebunden und sie sehen sich dabei als Mittelpunkt des Rituals. In den hier
besprochenen Strophen tritt als ein wesentliches Moment poetischer Sprache die
Verritselung ihrer Inhalte hervor. Es konnte herausgearbeitet werden, dass in einem
GroBteil dieser Strophen eine bemerkenswert groBe Unsicherheit in Hinsicht auf das
Subjekt, iiber das die in Frage stehenden Aussagen gemacht werden, auftritt. Das ist
kein Zufall. Im Weltbild der rgvedischen Dichter existiert eine spezifische Konstellation
von Dichter, Agni, Soma und Sirya. So wird Suarya als himmlische Form Agnis
angesehen und Soma als Erzeuger Siiryas aufgefasst, der bisweilen ebenfalls mit der
Sonne identifiziert werden kann. Dariiber hinaus inspiriert Soma den Dichter, wihrend
Agni auch im Herzen des Dichters weilt. Unter Anspielung auf diese Zusammenhinge
gelingt es den vedischen Dichtern, ihren eigenen rituell verankerten Aktivititen eine
ontologische Komponente zu geben, die zugleich eine Erklirung fiir ihren Erfolg liefert.

Zu Beginn wurden einige Arbeiten genannt, die sich ebenfalls mit dem Verhéltnis
von Dichtung und Licht auseinandergesetzt haben. AbschlieBend sei in aller Kiirze
skizziert, wie sich die Annahme, dass die Bezugnahme der vedischen Dichter auf die
Sonne durch Vergleich oder Identifizierung Bestandteil poetologischer
Selbstlegitimierung sei, zu den dort vertretenen Positionen verhélt. Mit den Thesen
Geldners, Renous und Gondas, dass Inspiration von den vedischen Dichtern als inneres
Licht aufgefasst worden sei, ldsst sich die hier vertretene These ohne weiteres
vereinbaren. Allerdings wird hier dafiir argumentiert, dass zumindest einige der
vedischen Dichter eine recht genaue Vorstellung vom inneren Licht haben und dadurch
zu ihren Bezugnahmen auf die Sonne motiviert worden sind. Die Annahme Kuipers und
Bodewitz’, dass das innere Licht innerhalb einer Mysterienreligion mit der verborgenen
Sonne identifiziert worden sei, léisst sich anhand der hier besprochenen Strophen nicht
bestiitigen, denn in ihnen wird nahezu immer die poetologische Funktion des inneren
Lichts thematisiert und damit ein ganz spezifischer Kontext genannt, der iiber Religion
hinausgeht. Es ist jedoch moglich, dass RV-Stellen wie die hier diskutierten die
Entwicklung mystischer Stromungen in spitvedischen Texten beeinflusst haben. Roesler
vertritt die Auffassung, dass der Zusammenhang von Dichtung und Licht aus mehreren
Faktoren resultiere, unter denen die Annahme eines inneren Lichts keine prominente
Rolle spiele. Diese Auffassung erweist sich jedoch aufgrund ihrer Voraussetzungen als
problematisch. So ist Agni zwar der kavi schlechthin, jedoch bei weitem nicht der

einzige Gott, der so bezeichnet wird. Weiterhin findet sich keine RV-Stelle, in der es
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heiBt, dass die Dichter ihre Dichtungen in Agnis Flammen sehen. Dariiber hinaus lassen
die hier angefiihrten Strophen nicht den Schluss zu, dass sich ihre Verfasser
ausschlielich dem kultischen Nachvollzug der mythischen Lichtgewinnung widmen.
Und schlieBlich geht aus der Verwendung von vipra- ,,Begeisterter fiir die vedischen
Dichter nicht hervor, dass sie sich schamanistischer Praktiken bedient hiitten, um Glut
zur Abfassung von Dichtung zu sammeln. Das Verb vip- ,,zittern, sich erregen ist im
RYV vierzehn Mal belegt, an keiner dieser Stellen wird diese Erregung dem Dichter
zugeschrieben. Dem stehen 245 Belege fiir vipra- entgegen, so dass die Bedeutung dieses
Begriffs von der Wurzelbedeutung losgelost scheint und eher auf einen ferminus
technicus deutet.”* Damit scheiden die von Roesler als Griinde fiir den Zusammenhang
von Dichtung und Licht angefiihrten Faktoren aus.

Die Hymnen des RYV stellen Dichtung dar, und als solche miissen sie akzeptiert
werden. Zugleich sind die Hymnen im Ritual verankert, das sie durch ihre magische
Qualitit zum Erfolg fithren. Welche Vorstellung die Verfasser dieser Hymnen von
diesen Qualititen und ihrer Ausiibung hatten, und wie sie sich innerhalb ihres
Weltbildes mit ihren Fihigkeiten einordnen, haben sie in denselben Hymnen dargestellt.
Die Form der Darstellung ist poetisch; es bleibt Aufgabe der Vedistik, diese Darstellung

aufzuschliisseln.
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