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Einleitung

1 Einleitung

Seit den politischen und gesellschaftlichen Umwilzungen des soge-
nannten ,Arabischen Friihlings*' definiert sich auch die kulturelle Sze-
ne in verschiedenen arabischen Lindern neu. Insbesondere die Nutzung
neuer Medien® und die Verringerung von Zensurmechanismen” fordert
bereits begonnene musikalische Entwicklungen. Ein Ergebnis dieser
Entwicklungen ist der starke Aufschwung von Rap-Musik, welcher jetzt
zu beobachten ist.*

Oft wird dabei vergessen, dass es schon vor dem Jahr 2010 bekannte und
auch teilweise kommerziell erfolgreiche arabische Rapper gab. Zwei die-
ser Rapper sind der Algerier Lotfi Double Kanon und der Tunesier Balti.

Beim Héren ihrer Liedern oder auch Liedern anderer maghrebinischer’
Kiinstler, stellt man fest, dass die Verwendung verschiedener Sprachen
zu den Besonderheiten des Raps in dieser Region gehort. Diese Verwen-
dung unterschiedlicher Sprachen wird in der folgenden Arbeit exempla-
risch anhand von je einem Album von Lotfi Double Kanon und Balti un-
tersucht. Dabei soll besonderes Augenmerk auf code-switching gelegt und
herausgefunden werden, an welchen Stellen und weshalb es zu switches
kommt.

Es wird analysiert, inwiefern das Matrix Language Frame Model zur Er-
klarung von strukturellen Bedingungen fiir switches hilfreich ist, und an-
schlieend versucht, fiir verbleibende switches Deutungsmoglichkeiten
aufzuzeigen.

1  Der Begriff des ,Arabischen Frithlings“ beschreibt hier die gesellschaftspolitischen
Umwilzungen in hauptsichlich arabisch geprigen Lindern ab 2010. Zur Problematik
des Begriffes an sich siehe z.B.: Rosiny, Stephan (2011), S. 5; Guckelsberger, Florian
(2012).

Kneuer, Marianne und Demmelhuber, Thomas (2012).

Giivercin, Eren (2011).

Kimball, Sam R. (2014).

Im Folgenden wird der in verschiedenen Kontexten unterschiedlich verwendete
Begriff ,Maghreb* fiir die geographische Region der heutigen Staaten Marokko,
Algerien und Tunesien gebraucht.

U1 A W N
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Einleitung

Auch wird der Versuch unternommen, herauszuarbeiten, inwieweit sich
die Sprachverwendung in Rap-Liedern von der Sprachverwendung in ei-
ner alltiglichen Situation unterscheidet.’

6  Nicht betrachtet werden sollen hingegen Unterschiede zwischen dem tunesischen
Dialekt Baltis und dem algerischen Dialekt Lotfi Double Kanons, die tiber code-
switching hinausgehen Siehe dazu auch Kapitel 2.1.4.3.
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Mehrsprachigkeit

2 Mehrsprachigkeit

Vor der angekiindigten Analyse soll auf die im Maghreb verwendeten
Sprachen niher eingegangen werden. Anschliefend werden deren Ver-
wendung und insbesondere das Phinomen des code-switching und das
sich mit diesem befassende Matrix Language Frame Model niher erliu-
tert.

2.1 Gesellschaftliche Mehrsprachigkeit: Sprachen und Dialekte im Ma-

ghreb
Zum Zweck einer besseren Verortung der Region des Maghreb im Hin-

blick auf die dort gesprochenen Sprachen folgt zunichst ein kurzer ge-
schichtlicher Uberblick iiber die Region. Darauf wird das Konzept der
Diglossie erklirt und es werden Assoziationen mit verschiedenen Spra-
chen und Dialekten im Maghreb angefiihrt.

2.1.1 Kurzer historischer Uberblick iiber die Region des Maghreb

Die aktuelle linguistisch interessante Situation in der Region des Ma-
ghreb lasst sich durch einen ebenso interessanten Verlauf der Geschich-
te erkliren.

Teile des hauptsichlich berbersprachigen Nordafrikas wurden durch
Griechen, Romer und Byzantiner erobert.” Danach erlebte der Maghreb
in der zweiten Hilfte des 7. Jahrhunderts den Einfall arabischer Trup-
pen, im 16. Jahrhundert osmanische Landnahmen und im 19. Jahrhun-
dert die Kolonisation beziehungsweise ,Protektorierung“ durch Frank-
reich, Spanien und Italien.® Alle erobernden Vélker und Staaten brach-
ten ihre jeweilige Sprache mit und verbreiteten diese in der Region.

Erst Mitte des 20. Jahrhunderts erlangten Tunesien (1956), Marokko
(1956) und Algerien (1962) schlieRlich ihre Unabhingigkeit.’

Ein gutes Beispiel fiir den grofen Einfluss auslindischer Michte auf
den regionalen Sprachgebrauch bietet die Kolonisation Algeriens, wel-

7 Rosenhouse, Judith und Goral, Mira (2006), S. 838.

8 Ebenda, S. 839; Auch italienische Kolonisationsversuche hinterlieRen vermutlich
Spuren in Tunesien. Siehe: Rathmann, Lothar (1975), S. 461.

9  Elger, Ralf und Stolleis, Friederike (2008), S. 34, 204, 333.

12



Kurzer historischer Uberblick iiber die Region des Maghreb

ches ab 1848 sogar als département Frankreichs galt.'’ Der Versuch das
Franzésische zu fordern ging so weit, dass 1938 Arabisch als Fremdspra-
che deklariert und die Verwendung der Sprache im Bildungssystem und
offiziellen Dokumenten verboten wurde."'

Nach Erreichen der Unabhingigkeit von Frankreich legte die algerische
Verfassung von 1963 die sogenannte ,Arabisierung” (ta‘rib) als ein zu er-
reichendes Ziel fest, wobei man darunter beispielsweise die Umstellung
des Bildungssystems von Franzésisch auf Hocharabisch'? (und nicht auf
den gesprochenen algerisch-arabischen Dialekt) verstand.” Dieses Ziel
war Agenda mehrerer Regierungen und Prisidenten. Seit der Wahl von
‘Abd al-‘Aziz Butafliga zum Prisidenten im Jahr 1999 scheint die , Arabi-
sierung” etwas weniger strikt verfolgt zu werden."* Dies kénnte daran
liegen, dass wihrend des algerischen Biirgerkriegs (1991-2002) nicht nur
zwischen politischen Lagern, sondern auch entlang sprachlicher Gren-
zen und Differenzen gekimpft wurde,” was jetzige Regierungen nicht
wiederaufleben lassen mochten.

In Tunesien, welches von 1881 bis 1956 franzosisches Protektorat war,"
wurde die wihrend dieser Zeit begonnene Umstellung des Bildungssys-
tems auf die franzosische Sprache nach der Erlangung der Unabhingig-
keit fortgefiihrt.”” Allerdings nimmt auch die Bedeutung des Englischen
als Wissenschafts- und Handelssprache immer mehr zu."

2.1.2 Multilingualismus und Diglossie

Der bewegten Geschichte der Linder der Maghreb-Region ist es zu ver-
danken, dass viele Menschen dort heute mehr als eine Sprache benutzen
und als multilingual”® zu bezeichnen sind. Dieser daraus resultierende

10 McLain-Jespersen, Samuel (2014), S. 11.

11 Gafaiti, Hafid (2002), S. 23.

12 Siehe dazu Kapitel 2.1.4.2.

13 Gafaiti, Hafid (2002), S. 27; Berger, Anne-Emmanuelle (2002), S. 1-2.

14 Berger, Anne-Emmanuelle (2002), S. 1-2; Grandguillaume, Gilbert (2003), S. 148.
15 Carlier, Omar (2002), S. 84.

16 Elger, Ralf und Stolleis, Friederike (2008), S. 333.

17 Battenburg, John (1997), S. 282.

18 Siehe: Battenburg, John (1997).

19 Rosenhouse, Judith und Goral, Mira (2006), S. 845.
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Multilingualismus und Diglossie

intensive Kontakt unterschiedlicher Sprachen hat wiederum verschie-
denste Folgen.” Eine davon ist im Maghreb die Ausprigung unter-
schiedlicher language use domains, also von Lebensbereichen, die den Ge-
brauch einer oder mehrerer bestimmter Sprachen erfordern.

Dieser Zustand kann mit dem Begriff der Diglossie bezeichnet werden,
wie ihn Fishman auffasst.” Fishman wiederum baut auf einer Definiti-
on Fergusons auf.

Ferguson beschrieb urspriinglich das Vorliegen einer low variety (L) und
einer high variety (H) einer einzigen Sprache und die Zuteilung von lan-
guage use domains zu diesen varieties als Diglossie.”” Ein treffendes Bei-
spiel fiir das urspriingliche Konzept der Diglossie ist die arabische Spra-
che, welche sich aufteilt in ,Hocharabisch“ als high variety und die arabi-
schen Dialekte als low varieties. Die low variety wird meist als Erstsprache
ab der Geburt gelernt und als weniger prestigetriachtig im Vergleich zur
meist primir auf dem formalen Bildungsweg erworbenen high variety
angesehen, die in der Regel auch einen groflen Korpus an verschriftlich-
ter Literatur mit sich bringt.”” Oft ist die high variety standardisierter und
ihre Grammatik umfangreicher als die der low variety, welche daher im
Alltag mehr Verwendung findet.”* Der Wortschatz der beiden varieties
umfasst, neben einem gemeinsamen Grundstock an Wortern, auch Ter-
me, welche nur in einer der beiden varieties vorkommen und annihern-
de Synonyme.”

Fishman erweiterte das Konzept der Diglossie darum, dass auch in Fil-
len, in denen Bi-(oder Multi-)Lingualitit vorliegt, eine funktionale Tren-
nung in low varities und high varieties und somit Diglossie bestehen
kann.*® Wenn also ein Individuum oder eine Gruppe von Menschen
mehr als eine Sprache beherrscht und diese Sprachen in voneinander

20 Thomason, Sarah G. (2005), S. 1.

21 Fishman, Joshua A. (1967), S. 29-33.

22 Ferguson, Charles Albert (1996), S. 25-26.
23 Ebenda, S. 30, 34-35.

24 Ebenda, S. 30, 32, 34-35.

25 Ebenda, S. 33.

26 Fishman, Joshua A. (1967), S. 29-33.
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Multilingualismus und Diglossie

abgegrenzten Verwendungsgebieten eingesetzt werden, dann spricht
man laut Fishman ebenfalls von Diglossie.”

2.1.3 Diglossie am Beispiel Algeriens®

Analog zu Fishmans Definition von Diglossie kénnen die in Algerien ge-
brauchlichen Sprachen in low varieties und high varieties eingeteilt wer-
den.”

Zu den low varieties werden in Algerien die arabischen Dialekte und Ber-
bersprachen gezihlt, welche im Alltag verwendet werden. Als high varie-
ties gelten Franzoésisch und Hocharabisch, die in den Bereichen Religi-
on, Kultur, Bildung und Medien zum Einsatz kommen. Englisch, das als
internationale Sprache der Ingenieurs- und Naturwissenschaften fiir Al-
gerien (und Tunesien) wichtiger wird, kann seit einiger Zeit auch zu den
high varieties gerechnet werden.”

H/L Sprache Einige language use domains

H: Hocharabisch Schriftliches, Religion, Bildung,
Literatur (insb. Poesie)

H: Franzosisch Wirtschaft, Bildung, Literatur,
Kultur, Medien

H: Englisch Wirtschaft, Bildung

L:  Arabische Dialekte Alltagsleben, Volksdichtung

L:  Berbersprachen Alltagsleben™

Natiirlich sind die verschiedenen domains unterschiedlich stark vonein-
ander getrennt. So finden sich zum Beispiel auch in domains, in denen
Franzésisch vorherrscht, arabische Lehnworter’” und Neologismen, die
sich aus arabischen Wortern-/ Wortstimmen und franzgsischen Suffi-

27 Rosenhouse, Judith und Goral, Mira (2006), S. 841.

28 Die Situation in Tunesien dhnelt derjenigen in Algerien. Allerdings ist beispielsweise
der Bevolke-rungsanteil an Menschen, die eine Berbersprache als Erstsprache
sprechen, in Tunesien wesentlich geringer.

29 Kouras, Sihem (2008), S. 14.

30 Battenburg, John (1997); Abdellatif, Mami (2013).

31 Eigene Tabelle mit Material aus: Ferguson, Charles Albert (1996), S. 28; Rosenhouse,
Judith und Goral, Mira (2006), S. 842.

32 Siehe dazu fiir franzésische Lehnwérter in tunesischem Arabisch: Debov, Valéry
(1995); und fur franzésische Lehnworter in algerischem Arabisch: Smaali, Dalila
(1995).
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Diglossie am Beispiel Algeriens

xen zusammensetzen.”’ Die Aufteilung nach domains kann dabei sowohl
einer Aufteilung in Lebensbereiche oder Gesprichsthemen entsprechen
als auch einer Aufteilung in unterschiedliche Aufenthaltsorte.*

2.1.4 Sprachen im Maghreb und Assoziationen mit diesen
Einher mit einer funktionalen Aufteilung der Sprachen geht eine Bele-
gung der Sprachen mit unterschiedlichen Assoziationen.

2.1.4.1 Franzésisch

Wenn im Folgenden von Franzésisch die Rede ist, so ist dabei algeri-
sches Franzosisch beziehungsweise tunesisches Franzésisch gemeint.
Dieses unterscheidet sich zum Beispiel hinsichtlich seiner Grammatik”
und seiner Aussprache vom Pariser-,Standard“-Franzdsisch.*®

In Algerien wird Franzosisch beispielsweise hiufig mit westlicher Le-
bensweise und Kultur sowie mit Modernitit, Urbanitit und Wissen-
schaft assoziiert. Aber sie wird auch als Sprache der einstigen Kolonial-
herrscher angesehen und mit Zerstérung, Intoleranz und dem Versuch
des Ausldschens einer algerischen Identitit verkniipft.”

Nach Algeriens Erreichen der Unabhingigkeit mussten deshalb neue
Wege gefunden werden, mit der Sprache der Kolonialherren umzuge-
hen. Autoren wie Katib Yasin gaben das Schreiben auf Franzosisch kom-
plett auf, um Werke im algerischen Dialekt zu verfassen; andere wie

33 Siehe dazu fiir Neologismen im Algerischen: Derradji, Yacine (1995); Kadi, Latifa
(1995).

34 Siehe dazu: Derradji, Yacine (1998), S. 131-141.

35 So finden sich in AF Konstruktionen wie ,si ton oncle aimera il partira avec elle la
pauvre“ (si + Futur), welche im Standard-Franzosisch ,grammatikalisch falsch wiren.
Siehe hierzu: Cherrad-Benchefra, Yasmina (1995).

36 So findet zum Beispiel im Algerischen Franzosisch oft eine Nasalierung des Vokals [€]
statt, wenn diesem einer der Konsonanten [n], [m] oder [n] folgt. Siehe dazu:
Benrabah-Djennane, Nadia (1995). Insbesondere unter Minnern kann auch eine
»arabisierte“ Aussprache (,gerolltes r“, Vokalverschiebungen) franzésischer Worter
beim code-switching wahrgenommen werden, was selbst dann geschehen kann, wenn
der Sprecher die franzosische Aussprache beherrscht. Siehe: Caubet, Dominique und
Boumans, Louis (2000), S. 148.

37 Gafaiti, Hafid (2002), S. 22, 24; McLain-Jespersen, Samuel (2014), S. 12; Rosenhouse,
Judith und Goral, Mira (2006), S. 845, 851, 852.
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Asiya Gabbar entschieden sich bewusst fiir das Franzésische; wieder an-
dere wechselten die Sprache und schrieben auf Hocharabisch.*

Spiter — in den 1980ern — wurde bemerkt, dass Hocharabisch vielen Al-
geriern genauso fremd wie das Franzésische ist.”” Besonders unter Ber-
bern und in der stidtischen Elite geniefdt deshalb Franzosisch einen gu-
ten Ruf.*

Gerade im Bereich der Literatur darf allerdings nicht vergessen werden,
dass eine Entscheidung fiir die Verwendung einer Sprache nicht immer
als politisches Statement gesehen werden kann, sondern auch teilweise
pragmatischen Beweggriinden unterliegt, wenn beispielsweise eine elo-
quente Ausdrucksweise aus personlichen Griinden nur in bestimmten
Sprachen erreicht werden kann.*

Die Beweggriinde zur Wahl einer bestimmten Sprache sind bei Autoren
und Rappern dhnlich. Im Rap kénnen internationale Plattenlabel, per-
sonliche Sprachfertigkeiten und emotionale Assoziationen mit der je-
weiligen Sprache eine Rolle bei der Sprachwahl spielen.

2.1.4.2 Hocharabisch / fusha / MSA

Der ambivalenten Rolle des Franzosischen steht Hocharabisch als Spra-
che (pan)arabischer Identitit und der islamischen Umma* gegeniiber.
Die Sprache wird erst zusammen mit dem Lesen und Schreiben in der
Schule gelernt.” Da sich maghrebinische Dialekte teils stark von Hocha-
rabisch unterscheiden,* ist dieser Lernprozess nicht einfach.

Schon die Wurzel des arabischen Begriffs fiir Hocharabisch, fusha, fs-h
wird mit Ideen von Reinheit, Klarheit, Eloquenz, Sittsamkeit und Ab-
senz von Sprachstérungen verkniipft.* Fusha ist auch die Sprache des
Quran, von welchem gesagt wird, er enthalte die unverfilschten und

38 Valensi, Lucette (2002), S. 142-143; Bensmaia, Réda (2002), S. 164.
39 Valensi, Lucette (2002), S. 143.

40 McLain-Jespersen, Samuel (2014), S. 12.
41 Valensi, Lucette (2002), S. 142-143.

42 Unter ,umma“ versteht man die Gemeinschaft der Muslime.
43 Rosenhouse, Judith und Goral, Mira (2006), S. 848.

44 Ebenda, S. 848.

45 Suleiman, Yasir (2004), S. 58.
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nicht an Raum und Zeit gebundenen Worte Gottes.” Dies erklirt,
warum sich fusha verhiltnismiflig wenig verindert hat und macht das
hohe Prestige verstindlich, welches die Sprache bis heute genief3t. Es
gilt als ,special status language“ im religiésen Bereich und wird auch als
Bildungssprache verwendet.”

Allerdings ist die Hochsprache auch nicht vollstindig genormt und un-
terscheidet sich besonders hinsichtlich der Lexik teilweise stark von
Land zu Land.® Um fusha an jetzige Bediirfnisse anpassen zu kénnen,
entwickelten sich im Lauf der Zeit auch verschiedene Mischformen zwi-
schen fusha und arabischen Dialekten, welche als al-luga al-wusta (,die
mittlere Sprache®) bezeichnet werden.” Auch gebraucht nicht jeder
Sprecher Hocharabisch-Elemente innerhalb des Dialekts gleich oft; so
verwenden zum Beispiel Frauen und jiingere, besser gebildete Sprecher
mehr Hocharabisch-Elemente in ihrer Sprache.”

Im Folgenden wird fiir Varianten des Hocharabischen / fusha der Ge-
genwart der im englischen gebrauchliche Begriff Modern Standard Ara-
bic (MSA) verwendet.

2.1.4.3 Arabische Dialekte

Die zwei high varieties Franzosisch und MSA werden durch low varieties
erginzt. Die Erstsprache eines grofen Teils der Bevolkerung sind arabi-
sche Dialekte.

Damit sind im Folgenden die lokalen Varianten des Arabischen in Alge-
rien und Tunesien gemeint, welche als Erstsprache gelernt werden und
im Verstindnis der Sprecher dieser Sprachen als von der Hochsprache
abweichende Dialekte gelten.

Allerdings muss davor gewarnt werden, sich die arabischen Dialekte
und die Hochsprache als voneinander unabhingige und starre Kon-
strukte vorzustellen. Beim Gebrauch von Dialekt und Hochsprache lisst

46 Ferguson, Charles Albert (1996), S. 29.

47 Mansour, Gerda (1993), S. 17.

48 Rosenhouse, Judith und Goral, Mira (2006), S. 849.
49 Ferguson, Charles Albert (1996), S. 31.

50 Rosenhouse, Judith und Goral, Mira (2006), S. 848.
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sich zwischen diesen oftmals keine genaue Grenze ziehen. Angemesse-
ner ist es deshalb, von einem Kontinuum zu sprechen und von diversen
Mischsprachen auszugehen.”’ Auch von einem Dialekt zum anderen
sollte man sich ein Kontinuum an Stelle von scharf abgegrenzten Vari-
anten vorstellen.

Oft werden Dialekte als einer Standardvariante untergeordnet angese-
hen. Unterschiede zwischen dialektalen Varianten finden sich auf den
Ebenen der Grammatik, des Wortschatzes sowie der Aussprache. Unter-
schieden werden sollten auch Dialekte, die sich regional verordnen las-
sen und Soziolekte, welche die Art und Weise des Sprechens einer be-
stimmten sozialen Gruppe darstellen. Diese Gruppen koénnen sich dabei
beispielsweise durch Religion, Geschlecht, Alter und Bildung definie-
ren.”

Fiirsprecher des Gebrauchs von Dialekt verweisen auf die identititsstif-
tende Wirkung, welche lokale Zugehorigkeiten verdeutlicht und eine Ab-
grenzung gegeniiber ungewollten dueren Einfliisssen erméglicht.’’

Insbesondere wenn MSA gedanklich mit Panarabismus und Panislamis-
mus verkniipft wird, werden Dialekte jedoch auch hiufig als Gegner der
Hochsprache angesehen. Als einer der Hauptvorwiirfe an Dialekt-Fiir-
sprecher gilt, dass die Verschriftlichung von Dialekt dazu fithren konnte,
dass der Quran und andere hochsprachliche Texte unverstindlich fiir
muslimische Araber werden.” Da es sich bei Rap jedoch um eine miind-
liche Ausdrucksform handelt, kann arabischer Dialekt im Rap ohne die
Bedenken, welche sich bei einer Verschriftlichung einstellen wiirden,
verwendet werden.*

51 Fiir eine Mischsprache ,in der Mitte“ zwischen Hochsprache und Dialekt wird im
Arabischen von ,al-luga al-wusta“ gesprochen. Siehe: Ebenda, S. 843, 844; Blanc,
Haim (1960), S. 81-85.

52 Rosenhouse, Judith und Goral, Mira (2006), S. 843.

53 Mesthrie, Rajend (2009), S. 80.

54 Suleiman, Yasir (2004), S. 62.

55 Ebenda, S. 74.

56 Vgl. Rosenhouse, Judith und Goral, Mira (2006), S. 842.
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Beachtet werden muss, dass der tunesische Dialekt Baltis und der algeri-
sche Dialekt Lotfi Double Kanons jeweils nur charakteristisch sind fiir
Bewohner der Wohnorte der beiden Rapper (Tiinis und ‘Annaba), welche
derselben, relativ gebildeten, sozialen Schicht entstammen.

2.1.4.4 Berbersprachen / Tamazight

Berbersprachen sind die Erstsprache fiir 25% der Algerier und 1% der
Tunesier.”” Mit arabischen Dialekten, aber auch mit Berbersprachen wird
Authentizitit verbunden im Gegensatz zu MSA und Franzésisch, welche
oftmals als von Auflen aufgezwungen angesehen werden.

MSA wird insbesondere oft von Berbersprechern als Reaktion auf den
,,Linguizid“58 der Arabisierung abgelehnt, in dessen Rahmen es 1998 in
Algerien sogar zu einem Verbot der Verwendung von Berbersprachen
durch Politiker kam.” Dies fiihrt zu starken anti-arabischen Strémun-
gen beispielsweise unter Kabylen.” Passend dazu bedeutet die Selbstbe-
zeichnung von Berbern als ,Amazigh“ ,freier Mann“ und ihr Sammel-
begriff fiir Berbersprachen ist die feminine Form dieses Begriffs, also

,,Talrnazight“.(’1

Da sie im vorliegenden Korpus jedoch keine Rolle spielen, soll hier nicht
niher auf sie eingegangen werden.

2.1.4.5 Englisch
Die Beziehung zur englischen Sprachen ist im Maghreb in geringerem
MaR als die zur franzgsischen Sprache durch die Geschichte der Koloni-
sation gepragt.

In vielen Lindern gilt, dass Englisch mehr gesprochen wird als Franzg-
sisch, Franzgsisch jedoch beliebter ist als Englisch. Im Maghreb gilt auf
Grund der Geschichte das Gegenteil: Franzésisch findet mehr Verwen-
dung, ist allerdings weniger beliebt als Englisch.”

57 Battenburg, John (1997), S. 281. Halasa spricht sogar von einem berberstimmigen
Bevolkerungsanteil von 30%. Halasa, Malu (2002), S. 56-57.

58 Siehe: Saadi-Mokrane, Djamila (2002); Halasa, Malu (2002), S. 57.

59 Halasa, Malu (2002), S. 56,57.

60 Gafaiti, Hafid (2002), S. 22-23.

61 McLain-Jespersen, Samuel (2014), S. 7.

62 Battenburg, John (1997), S. 282.
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Auch wenn Englisch als Fremdsprache im Schulsystem gelehrt wird und
seine Rolle an Bedeutung zunimmt, so ist es doch im Vergleich zum
Franzésischen weniger wichtig.”> Von Befiirwortern der ,Arabisierung*
in Algerien wurde sogar versucht, die Rolle des Franzosischen zu schwi-
chen, indem vorgeschlagen wurde, Englisch auch schon in der Grund-
schule optional wihlbar zu machen,” was Englisch langfristig gesehen
zur dominierenden Fremdsprache in Algerien machte sollte.”

2.2 Code-switching im mehrsprachigen Kontext

Nun soll darauf eingegangen werden, wie die im Maghreb vorzufinden-
den Sprachen verwendet werden und miteinander interagieren. Insbe-
sondere prizisiert das folgende Kapitel zur Sprachverwendung, was die-
se Arbeit unter code-switching versteht. Das Matrix Language Frame Mo-
del von Carol Myers-Scotton, welches zur Analyse der Liedtexte ange-
wandt wird, wird anschliefend erklirt.

2.2.1 Code-switching und borrowing

Im Folgenden werden unter dem Begrift code-switching (CS) alle Fille
verstanden, in welchen innerhalb einer sprachlichen Einheit (Wort, Satz,
Vers, Lied usw.) zwischen Elementen verschiedener Sprachen gewech-
selt wird. Auch code-switches von Sprache X des Sprechers 1 zu Sprache
Y des Sprechers 2 sollen untersucht werden. Es ergibt sich folgende De-
finition:

Code-switching ist die Verwendung von Material aus zwei (oder mehr)
Sprachen durch einen (oder mehrere) Kiinstler innerhalb eines Lie-
des.”

Die durch code-switching entstehenden Elemente sollen insbesondere
hinsichtlich Morphologie, Lexik und Syntax niher betrachtet werden.
Auf den Bereich der Phonetik wird nur stellenweise eingegangen.

63 Ebenda, S. 288.

64 Grandguillaume, Gilbert (2003), S. 158.

65 Crystal, David (2012), S. 5, 126.

66 Diese Definition basiert auf einer Definition von code-switching in
Gesprichssituationen und wurde fiir Rap-Texte angepasst. Siehe: Thomason, Sarah G.
(2005), S. 132.
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Das als code-switching bezeichnete Phinomen nennt man manchmal
auch code-mixing und in weiteren Fillen wird zwischen code-switching
und code-mixing unterschieden.” Meistens wird diese Differenzierung
jedoch nicht gemacht, weswegen die vorliegende Arbeit auch auf sie ver-
zichtet.

Code-switching wird oft von borrowing unterschieden. Unter borrowing
versteht man den Gebrauch etablierter oder sogar lexikalisierter Worter
aus einer Fremdsprache, welche manchmal semantische, phonetische,
morphologische oder syntaktische Verinderungen und Angleichungen
an die Zielsprache erfahren haben.® Hat sich der Gebrauch eines Lehn-
worts noch nicht bestindig durchgesetzt, so wird oft von nonce-borrowing
gesprochen. Wenn Wortgruppen einer Sprache Y in ein Umfeld der
Sprache X gesetzt werden, wird dies constituent insertion genannt.*

Diese Arbeit vertritt die Position Myers-Scottons, welche alle Formen
von borrowing auch unter code-switching zusammenfasst, da eine saubere
und exakte Trennung der Termini nicht immer méglich ist.”” Myers-
Scotton vertritt die These, dass es teilweise keine erkennbaren Unter-
schiede hinsichtlich Syntax, Morphologie und Phonetik zwischen Lehn-
wortern und per CS integrierten Wortern gibt, was schliissig erscheint.”

Zwischen code-switching und borrowing konnte beispielsweise unterschie-
den werden, wenn eine Messung der Etabliertheit von Lehnwortern und
Wortern, die durch CS eingegliedert werden, unterschiedliche Werte er-
gibe. Dieser Grad wire nicht nur durch Morphosyntax und Phonologie,
sondern auch durch die Hiufigkeit des Gebrauchs des Wortes und
durch das Festhalten des Zeitpunktes der Erstverwendung bestimmbar.

67 Siehe z.B. Muysken, Pieter (2000), S. 4. Muysken priferiert den Begriff code-mixing,
da er seiner Meinung nach besser beschreibt, dass die Sprachwechsel nicht nur
alternierend beispielsweise bei einem Sprecherwechsel, sondern auch innerhalb eines
Gesprichsbeitrags eines Sprechers stattfinden kénnen.

68 Fiir eine systematische Unterscheidung zwischen borrowing und code-switching siehe
beispielsweise: Ebenda, S. 72-73; Poplack, Shana und Sankoff, David (1984), S. 103—
104.

69 Muysken, Pieter (2000), S. 15.

70 Myers-Scotton, Carol und Jake, Janice L. (2009), S. 39—-41.

71 Ebenda, S. 39-40.
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Trotzdem sollen hier, wie bereits erwihnt, zunichst alle Phinomene von
borrowing unter dem Oberbegriff code-switching zusammengefasst wer-
den. An spiterer Stelle wird erneut auf Lehnworter eingegangen.

Code-switching gliedert nicht nur einzelne fremdsprachliche Morpheme”
und Wortgruppen in eine Sprache ein, sondern umfasst auch Wechsel
von Sprache X zu Sprache Y an einem bestimmten Punkt (switch point)
innerhalb des Satzes (alternation). Auflerdem fiillt es eine von Sprache X
und Sprache Y geteilte grammatikalische Struktur mit lexikalischen Ele-
menten beider Sprachen (congruent lexicalization).”

Von intrasentential code-switching spricht man, wenn der switch point in-
nerhalb eines Satzes liegt. Bei intersentential code-switching liegt der
switch point zwischen zwei abgeschlossenen Sitzen.”* Je nach Sprachge-
meinde ist intersentential code-switching oder intrasentential code-switching
verbreiteter.

Fir die vorliegenden Rap-Texte wird der Begriff intersentential code-swit-
ching fur switches verwendet, die zwischen aufeinanderfolgenden Versen
stattfinden.

2.2.2 Carol Myers-Scottons Matrix Language Frame Model

Viele Theorien zu code-switching haben zum Ziel zu erkliren, welche
switches unter welchen Bedingungen auftreten kénnen und zu erwarten
sind. Dabei stellt sich jedoch folgendes Problem:

There will always be counter-examples to any one model which att-

empts to provide a sole constraint theory for all data in all langua-
75

ges.

Ein sehr allgemein gehaltenes Modell zu code-switching mag auf viele Si-
tuationen anwendbar sein. Es liuft jedoch Gefahr, in der jeweiligen Ein-

72 Ein Morphem ist die kleinste bedeutungstragende Spracheinheit, welche ein Teil eines
Wortes oder ein komplettes Wort sein kann.

73 Muysken, Pieter (2000), S. 3—4. Muysken priferiert den Term ,code-mixing*“ fiir
Linsertion“ und ,congruent lexicalization“.

74 Myers-Scotton bezieht intrasentential code-switching auf switches innerhalb einer CP
und intersentential code-switching auf code-switching zwischen zwei CPs. Auf die
Analyseeinheit CP wird unten niher eingegangen (Kapitel 2.2.2.1).

75 Benchiba-Savenius, Najat (2011), S. 242.
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zelsituation nicht mehr viel Aussagekraft zu besitzen. Umgekehrt gilt,
dass ein Modell, welches fiir die Einzelsituation sehr viel Aussagekraft
besitzt, sehr kompliziert und kaum auf andere Situationen iibertragbar
ist. Da im betrachteten Korpus switches zwischen verschiedenen Spra-
chen auftreten’® wird auf ein Modell zuriickgegriffen, welches den An-
spruch erhebt, auf moglichst viele Situationen von Sprachkontakt an-
wendbar zu sein. Auf andere Modelle, welche bereits widerlegt wurden,”
kann im Rahmen dieser Arbeit nicht eingegangen werden.

Eine der derzeit verbreitetsten Theorien im Bereich des code-switching ist
Carol Myers-Scottons Matrix Language Frame (MLF) Model, welches sich
primir mit intrasentential code-switching beschiftigt.”® Durch das Prisma
des MLF-Modells wurden neben vielen anderen Sprachkontakt-Situatio-
nen’”” auch maghrebinische Dialekte analysiert.”

Im Folgenden soll das MLF-Modell genauer erldutert werden.

2.2.2.1 Analyseeinheiten: CP und Vers
Fur die Beschreibung von code-switching priferierte Myers-Scotton die
complement phrase (CP)* als zu analysierende Einheit.

Vereinfacht ausgedriickt ist eine complement phrase eine Wortgruppe,
welche alle fiir einen Satz notwendigen Bestandteile enthilt. Sie kann
demnach ein kompletter Satz sein oder aber ein Nebensatz. Dieser Ne-
bensatz wird manchmal durch einen complementizer eingeleitet. Ein

76 Switches zwischen folgenden Sprachpaaren treten auf: Algerisches Arabisch /
Franzésisch, algerisches Arabisch / MSA, algerisches Arabisch / Englisch, tunesisches
Arabisch / Franzésisch, tunesisches Arabisch / Englisch, tunesisches Arabisch / MSA,
tunesisches Arabisch / Verlan, Franzosisch / tunesisches Arabisch, Franzésisch /
Verlan.

77 Siehe dazu z.B. Benchiba-Savenius’ Liste der von ihr oder anderen Forschern
widerlegten Bedingungen fiir code-switching: Benchiba-Savenius, Najat (2011), S.
245-247.

78 Myers-Scotton, Carol (1997), S. 5.

79 Myers-Scotton, Carol und Jake, Janice L. (2009), S. 336.

80 Siehe dazu fiir marokkanisches Arabisch z.B. Benchiba-Savenius, Najat (2011);
Ziamari, Karima (2009); fiir algerisches Arabisch z.B. Caubet, Dominique und
Boumans, Louis (2000).

81 Auch projection of complementizer.
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complementizer ist ein Wort, welches bestimmt, ob der Modus eines Teil-
satzes beispielsweise deklarativ oder interrogativ ist.

Ein complementizer tritt jedoch, wie erwihnt, nicht immer am Anfang ei-
ner CP auf. Alle durch einen complementizer separierten oder alleine ste-
henden (Teil-)Sitze sind als eine eigene Einheit im code-switching zu be-
trachten:®

cP — ( COMPLEMENTIZER / SPECIFIER ) + INFLECTIONAL PHRASE®

Bsp.. (1) Er fragt, ob sie ihn liebe.
COMPLEMENTIZER: ,,0b*
CP1:  ,FErfragt, ob sie ihn liebe.”
CP2: ,,0b sie ihn liebe.“

(2) Er hat gehort, sie liebe ihn.
COMPLEMENTIZER: @
CP1: LEr hat gehort, sie liebe ihn.*
CP2: sie liebe ihn.*

(3) Sie liebt ihn.
COMPLEMENTIZER: @
CP: ,,Sie liebt ihn.“

In Beispiel (1) wiirde also die CP2 ,dass sie ihn liebt“ als eigen-
stindige Einheit wahrgenommen.

Da das MLF-Modell code-switching innerhalb von CPs untersucht, ist es
wichtig, zu verstehen, was mit diesen gemeint ist. Fiir die folgenden
Analyse der Rap-Lieder ist die sinnvollste Analyseeinheit oftmals jedoch
nicht der CP, sondern der Vers. Da nicht nur auf Regeln und Strukturen
des code-switching eingegangen werden soll, sondern auch darauf, wie
die Rapper code-switching als literarisches Mittel einsetzen, ist es erfor-
derlich, die Texte in groferen Einheiten als CPs zu betrachten.

82 Myers-Scotton, Carol (2001), S. 30. Beispiele fiir complementizer im Deutschen sind
,dass“, ,ob“ und ,obwohl“.
83 Schema nach: Myers-Scotton, Carol (2002), S. 55.
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2.2.2.2 Asymmetrie

Die Grundlage des MLF-Modells ist die bereits seit iiber 100 Jahren be-
stehende Annahme einer Asymmetrie zwischen den am code-switching
beteiligten Sprachen.* Das bedeutet, dass davon ausgegangen wird, dass
die beteiligten Sprachen im code-switching unterschiedlich bedeutsam
sind und in verschiedenem Ausmaf auf die Bildung gemischtsprachiger
Morphemgruppen einwirken.

Das MLF Model geht davon aus, dass code-switching geregelt ablauft. Alle
CPs, in denen CS zu beobachten ist, unterliegen einer einzigen iiberge-
ordneten Struktur (Uniform Structure Principle).”® Durch diese Struktur
wird bestimmt, welche AuRerungen wohlgeformt — und demnach er-
laubt — sind und welche nicht.* Nicht ,wohlgeformte“ Konstruktionen
seien selten anzutreffen und dienten meist einem bestimmten Zweck,
wie beispielsweise der Hervorhebung.”

Das Uniform Structure Principle duflert sich dadurch, dass innerhalb je-
der CP, in der code-switching zu beobachten ist, jeweils eine einzige die
Struktur dominierende matrix language (ML) vorliegt. In diese matrix
language werden eine oder mehrere dominierte embedded languages (EL)
eingefiigt.”

The Matrix Language Hypothesis: The ML sets the morphosyntactic

frame for ML + EL constituents.®

Das asymmetrische Verhiltnis zwischen ML und EL zeigt sich also dar-
in, dass die Regeln der ML fiir Syntax und Morphologie in gemischtspra-
chigen CPs gelten und die Regeln der EL unberticksichtigt bleiben.

84 Siehe dazu: Paul, Hermann (1886), S. 338: ,[Der Sprecher] wird vielleicht, wenn er
beide [Sprachen] gleich gut beherrscht, sehr leicht aus der einen in die andere
uibergehen, aber innerhalb eines satzgefiiges wird doch immer die eine die eigentliche
grundlage bilden, die andere wird, wenn sie auch mehr oder weniger modificierend
einwirkt, nur eine secundire rolle spielen. [sic].

85 Myers-Scotton, Carol (2002), S. 8-9.

86 Myers-Scotton, Carol (1997), S. 75.

87 Ebenda, S. 75.

88 Ebenda, S. 75.

89 Ebenda, S. 7.
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Die Matrix Language Hypothesis kann unterteilt werden in das Morph-
eme-Order Principle und das im anschlieflenden Kapitel erklirte System
Morpheme Principle.

Morpheme-Order Principle:
In ML + EL constituents [mixed constituens| consisting of
singly-occuring EL lexemes and any number of ML morphe-
mes, surface morpheme order (reflecting surface syntactic
relations) will be that of the ML. Morpheme order must not
violate ML morpheme order.”

Das Morpheme-Order Principle bedeutet, dass die matrix language die
Morphemreihenfolge in allen CPs, in denen Morpheme der matrix lan-
guage und einzelne Morpheme einer embedded language vorkommen, be-
stimmt. In allen diesen CPs sollte man demnach als Analysegrundlage
die Syntax der ML heranziehen.

Nach dem Morpheme-Order Principle wird nun das System Morpheme
Principle erldutert. Dafiir muss allerdings erst geklart werden, was unter
system morphemes und content morphemes zu verstehen ist.

2.2.2.3 Unterscheidung von content morphemes und system morphemes
Content morphemes sind im MLF-Modell alle Morpheme, welche eine
thematic role zuweisen oder zugewiesen bekommen.”" System morphemes
hingegen weisen weder eine thematic role zu, noch bekommen sie eine
zugewiesen. Der Begriff thematic role wird zur Beschreibung der Argu-
mentstruktur gebraucht: Ein Verb, welches drei Argumente benétigt,
weist beispielsweise drei thematic roles zu.

Bsp.:,Ich gebe dir die Sachen.”

90 Myers-Scotton, Carol (2001), S. 35. Diese Version des Morpheme-Order Principles ist
eine Weiterentwicklung und Prazision der urspriinglichen Fassung. Jene kann
nachgeschlagen werden in: Myers-Scotton, Carol (1997), S. 7.

91 Myers-Scotton, Carol und Jake, Janice L. (2009), S. 338; Myers-Scotton, Carol (1997), S.
229-230. Myers-Scotton betont, dass der Unterschied zwischen system morphemes
und content morphemes nicht mit der Unterscheidung zwischen open class items
und closed class items beziehungsweise zwischen Morphemen mit primir
lexikalischer Bedeutung und solchen mit primir funktionaler Bedeutung zu
verwechseln sei. Siehe: Myers-Scotton, Carol und Jake, Janice L. (2009), S. 338.
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- Das Verb ,gebe“ weist drei thematic roles zu:
Jich®  thematic role: agent
Ldir“  thematic role: recipient

,Sache“ thematic role: theme
Ohne thematic role bleiben hingegen:
,die“  Artikel, (early) system morpheme (s.u.)
N Pluralsuffix, (early) system morpheme
(s-u.)
Typische Empfinger von thematic roles sind Nomen, wihrend Verben

und manche Pripositionen typischerweise thematic roles zuweisen.”

Auf die Unterscheidung von system morphemes und content morphemes
baut das system morpheme principle auf:

System Morpheme Principle:
[Aktuelle Langversion:] In ML + EL constituents [mixed constitu-
ents], all system morphemes which have grammatical relations
external to their head constituent (i.e., which participate in the
sentence's thematic role grid) will come from the ML.”

Innerhalb eines code-switching beinhaltenden Ausdrucks treten content
morphemes einer EL normalerweise viel éfter auf als system morphemes.”
Das Vorkommen bestimmter system morphemes einer EL ist laut dem
MLEF-Modell sogar sehr unwahrscheinlich. Um welche Morpheme es
sich dabei handelt, erklirt das dem MLF Model angefiigte Four Morphe-
me (4-M) Model (siehe Kapitel 2.2.2.4).

Es konnen also nicht alle system morphemes der embedded language einge-
fugt werden. Aber auch fiir content morphemes der embedded language be-
steht eine Einschrinkung:

92 Matras, Yaron und Bakker, Peter (2003), S. 77.

93 Myers-Scotton, Carol (2001), S. 35. Auch dieser Leitsatz wurde als Reaktion auf
Einwinde und Kritik verbessert. Die erste Fassung kann nachgeschlagen werden in:
Myers-Scotton, Carol (1997), S. 7.

94 Myers-Scotton, Carol (2001), S. 25.
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The Blocking Hypothesis:
The ML blocks the appearance of any EL content morphe-
mes which do not meet certain congruency conditions with
ML counterparts.”

Wenn es also fiir ein content morpheme der EL kein Pendant beziiglich
Semantik und Morphosyntax in der ML gibt, dann kann dieses Mor-
phem nicht in die ML eingefiigt werden. Diese Pendants werden im
mental lexicon eines Sprechers abgeglichen. Man kann sich das mental
lexicon als einen ,Speicher” aller dem Sprecher zur Verfigung stehen-
den Morpheme vorstellen. Je groRer die Ubereinstimmung auf Ebene
des mental lexicon der am CS beteiligten Sprachen ist, desto grofer ist
die Wahrscheinlichkeit, dass CS wie durch das MLF model beschrieben
und ohne Hilfskonstrukte stattfindet.”

2.2.2.4 4-M Model

Das 4-M Model erginzt das MLF Model und prizisiert insbesondere das
System Morpheme Principle. Die urspriingliche Einteilung von Morphe-
men in system morphemes und content morphemes (1) wird durch das 4-M
Model von Myers-Scotton und Jake weiter prizisiert.”” System morphemes
werden unterteilt in early system morphemes (2) und late system morphe-
mes. Late system morphemes werden anschliefend nochmals in bridges (3)
und outsiders (4) kategorisiert.

Die Unterteilung der Morpheme bezieht sich dabei auf ihre Aktivierung
im Sprachproduktionsprozess.”

95 Myers-Scotton, Carol (1997), S. 7.

96 Zu Hilfskonstruktionen siehe z.B.: Myers-Scotton, Carol (2001), S. 38.
97 Myers-Scotton, Carol und Jake, Janice L. (2009), S. 340-341.

98 Ebenda, S. 341.
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mental lexicon formulator

(1) content morphemes (e.g. nouns, verbs, some prepositions, some pro-

nouns, some complementizers, discourse markers)

(2) early system morphemes (e.g. plural affixes, articles, verb

satellites (particles, some prepositions), some pronouns)

mental lexicon

Tabelle 1: Schema der Aufteilung des Sprachproduktionsprozesses und
des 4-M Modells”

Content morphemes werden genau wie early system morphemes sehr frith
im Sprachproduktionsprozess auf dem Niveau des mental lexicon akti-
viert und sind zusammen fiir die semantische Struktur eines Satzes zu-
stindig.'” Allerdings erhalten early system morphemes weder eine thema-
tic role (siehe Kapitel 2.2.2.3), noch weisen sie selbst eine zu.'"" Sie treten
meist zusammen mit einem content morpheme in Erscheinung, was
dann als small EL island/internal EL island, bezeichnet werden kann, wel-
che im Gegensatz zu einer full EL island nicht eine komplette Phrase bil-
den (siehe Kapitel 2.2.2.5).""

Late system morphemes hingegen sind notwendig fiir die syntaktische
Struktur einer AuRerung und werden erst spiter im formulator akti-

99 Eigene Darstellung nach: Ebenda, S. 339-342, 345-354; Myers-Scotton, Carol (2001),
S. 26, 39. Siehe auch: Levelt, Willem J. M. (1993).

100 Myers-Scotton, Carol und Jake, Janice L. (2009), S. 341, 344.

101 Ebenda, S. 342.

102 Ebenda, S. 344.

30



Carol Myers-Scottons Matrix Language Frame Model

viert.'"” Sie bilden Phrasen und Sitze aus kleineren Bausteinen wie Mor-
phemen, Wortern oder small EL islands.'” Myers-Scotton unterscheidet
late system morphemes wie erwahnt in bridges und outsiders. Bridges treten
innerhalb eines Satzbestandteils auf und dienen der Verbindung mehre-
rer Elemente innerhalb dieses Satzbestandteils.'” Outsiders hingegen
sind abhingig von einem Element, welches sich nicht in seiner unmit-

telbaren ,Nachbarschaft“ befindet.'®

Bsp.:,This is a friend of his.“ ,of* = bridge (Bezug nur inner
halb der Nominal
phrase
»a friend of his*)

,He eats bananas.“ ,s“1in ,eats“ = outsider

(Bezug zu Subjekt
,he“, also zu ande-
rem Teil des Satzes)

Myers-Scotton betont, dass das System Morpheme Principle (siehe Kapitel
2.2.2.3) des MLF-Modells sich immer nur auf outsiders bezogen habe."”
Das bedeutet, dass andere Arten von system morphemes durchaus nicht
nur der matrix language, sondern auch (mit geringerer Wahrscheinlich-
keit) einer embedded language entstammen konnen. Daraus lisst sich
wiederum schliefRen, dass beim Versuch, das MLF-Modell auf eine Si-
tuation von Sprachkontakt anzuwenden, besonderes Augenmerk auf die
Frage gelegt werden muss, ob late system morphemes und insbesondere
alle outsiders'® aus der Matrixsprache hervorgehen.

103 Ebenda, S. 341, 344.

104 Ebenda, S. 344.

105 Ebenda, S. 345-346.

106 Ebenda, S. 346-347.

107 Ebenda, S. 341.

108 Myers-Scotton und Jake schrinken selbst diese Bedingung nochmals ein: ,[N]o EL
outsider SMs occur in mixed constituents (except for fairly rare types of EL islands).“
Siehe: Ebenda, S. 356.
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2.2.2.5 Embedded language islands

Welcher Art von Morphem nach dem 4-M Model ein Morphem zuzu-
rechnen ist, lisst also Riickschliisse darauf zu, ob das Morphem der ma-
trixz language oder einer embedded language entnommen werden kann.
Was passiert aber, falls ein Morphem der EL auftritt, welches gemaf3
4-M Model nur der matrix language entnommen werden kann?

The EL Island Trigger Hypothesis:
Whenever an EL morpheme appears which is not permitted un-
der either the ML Hypothesis or the Blocking Hypothesis, the
constituent containing it must be completed as an obligatory EL
island.

The EL Implicational Hierarchy Hypothesis:
Optional EL islands occur; generally they are only those constitu-
ents which are either formulaic or idiomatic or peripheral to the
main grammatical arguments of the sentence.'”

Innerhalb der Matrixsprache kénnen also embedded language islands auf-
treten. In diesen wird die Grammatik der embedded language aktiviert."
Embedded language islands miissen laut den Regeln der embedded langua-
ge wohlgeformt und vollstindig sein und dartiber hinaus darf die Einfii-
gung der Wortgruppe in die matrix language auch keine Kriterien der
matrix language verletzen.'"

Myers-Scotton vertritt die These, dass die Anzahl an EL islands bei gebil-
deteren Sprechern hoher ist, als bei ungebildeteren, welche dafiir mehr
einzelne EL morphemes verwenden.'” Dies diirfte héchstens tendenziell
stimmen und keineswegs allgemein giiltig sein.

2.2.2.6 ldentifizierung der matrix language
Es gab Versuche, die ML iiber das erste Wort einer CP und iber die

Sprache, welche die meisten Morpheme stellt'”’ sowie iiber die Sprache

109 Myers-Scotton, Carol (1997), S. 7.

110 Ebenda, S. 231.

111 Myers-Scotton, Carol (2002), S. 139-140.
112 Myers-Scotton, Carol (2001), S. 31.

113 Myers-Scotton, Carol (1997), S. 66-68.
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wichtiger Verben oder die Sprache, in der die héchste Sprechfertigkeit
erreicht wurde'* zu bestimmen.'”

Keiner dieser Ansitze erwies sich jedoch als fruchtbar:

No criteria outside the structural makeup of the bilingual CP under
examination always identifies the matrix language.'

Das bedeutet jedoch, dass sich folgendes Problem ergibt: Die matrix lan-
guage bestimmt den morphosyntaktischen Rahmen; allerdings muss zur
Identifizierung der matrix language die Sprache herausgefunden wer-
den, welche den morphosyntaktischen Rahmen stellt."” Noch wurde
kein besseres System zur Ermittlung der matrix language gefunden, was
dieses Problem bisher ungelést lisst."®

Aus soziolinguistischer Sicht sei die ML allerdings oft die in einer Ge-
meinschaft dominierende und in der CS-Situation nicht markierte, Spra-
che."” Unmarkiert lisst sich dabei wie folgt definieren:

»Unmarked‘ is synonymous with ,expected’, given the situational
factors.“'®

Myers-Scotton betont, dass die unmarkierte Sprache keineswegs statisch
immer dieselbe bleibt, sondern sich auf Grund verschiedener Faktoren
verindern kann:"”' Wenn sich die Sprache einer Gemeinschaft durch
einen language shift indert, so dndert sich oft auch die ML in CS-Situatio-
nen.'”” AuRerdem kann der Wechsel des Gesprichsthemas oder eine
Verinderung anderer, die Gesprichssituation beeinflussender Faktoren
(z.B. Wechsel des Gesprichspartners), zur Folge haben, dass fiir einen

anderen Kontext eine andere Sprache als ,unmarkiert” gilt und somit als

114 Ebenda, S. 67.

115 Muysken, Pieter (2000), S. 64-69.

116 Myers-Scotton, Carol (2001), S. 35.

117 Boumans, Louis (1998), S. 39.

118 MclLain-Jespersen, Samuel (2014), S. 50.
119 Myers-Scotton, Carol (1997), S. 67.

120 Ebenda, S. 68.

121 Ebenda, S. 70-74.

122 Ebenda, S. 73.
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ML dient.”” Die ML kann sich auch innerhalb eines Korpus' von einem
Satz(teil) zu einem anderen dndern, auch wenn dies eher selten vorkom-
me 124

An ML Turnover means that the main language which had structured
constituents becomes the minor or Embedded Language (EL); in
turn, the language which has been the minor language regarding
structure becomes the ML."”

Es wird sich zeigen, ob die Seltenheit von matrix language-Wechseln
auch in den Rap-Texten zu beobachten ist.

2.2.2.7 Abstract Level Model
Wihrend das 4-M Model das System Morpheme Principle spezifiziert, er-
ldutert das Abstract Level Model die Blocking Hypothesis (siehe S. 29):'*

Wenn wihrend des Sprachproduktionsprozesses im mental lexicon ein
Begrift einer embedded language ausgewihlt wird, dann wird dieser Be-
griff in drei Schritten auf Kongruenz zur matrix language geprift:

(1) Kongruenz des EL-Morphems zu semantischen/pragmati-
schen Eigenschaften eines ML-Morphems

(2) Kongruenz auf Ebene der Pridikat-Argument-Struktur (the-
matic structure)

(3) Kongruenz auf morphosyntaktischer Ebene'”’

Ein Morphem der EL kann also nur in die ML eingefiigt werden, wenn
es diesen drei Kongruenz-Ebenen nicht widerspricht.

2.2.2.8 Ergidnzung: Composite code-switching

Myers-Scotton meint, dass sich das MLF-Modell nur zur Erklirung von
classic code-switching eigne und das Abstract Level Model sich gut bei com-
posite code-switching anwenden lasse.'”

123 Ebenda, S. 73.

124 Myers-Scotton, Carol und Jake, Janice L. (2009), S. 338.
125 Myers-Scotton, Carol (2005), S. 299.

126 Myers-Scotton, Carol (2001), S. 26.

127 Ebenda, S. 26-27.

128 Myers-Scotton, Carol und Jake, Janice L. (2009), S. 339.
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Sie versteht dabei classic CS als CS, bei welchem die morphosyntaktische
Struktur durch eine Sprache bestimmt wird. Composite CS liege gemifd
Myers-Scotton vor, wenn die Morphosyntax grofitenteils von einer, aber
teilweise von einer anderen Sprache kommt.'” Wenn in einer Situation
CS zwischen einer Sprache X und einer Sprache Y vorliegt, dann sei die
matrix language auch nicht unbedingt eine dieser Sprachen X und Y,
sondern konne auch selbst aus diesen beiden Sprachen erst entstanden
sein und somit eine composite matrix language sein."”® Das Konzept der
Asymmetrie und einer embedded language, wie sie im MLF-Modell postu-
liert wurden, werden bei composite CS hinfillig.

Classic code-switching ist laut Myers-Scotton dann mdglich, wenn der
Sprecher sich morphosyntaktisch ,wohlgeformt“ in der ML ausdriicken
kann und er Morpheme der EL produzieren und diese in die ML einset-
zen und/oder ,wohlgeformte“ EL islands produzieren kann."' Wenn hin-
gegen der morphosyntaktische Rahmen der erwiinschten ML (auf
Grund psycholinguistischer oder sozio-politischer Faktoren) nicht aus-
reichend beherrscht wird und somit mehr als eine Sprache den morpho-
syntaktischen Rahmen konstituiert, so sei dies laut Myers-Scotton com-
posite code-switching."” Dies kime beim Zweitsprachenerwerb oder beim
Auftreten eines Sprachwechsels (language shift) oft vor.'”’

2.2.3 Code-switching im Rap

Die linguistische Untersuchung von Rap-Texten unterscheidet sich von
der Untersuchung von Gesprichssituationen. Bei der Analyse von Kon-
versationen darf das Oberserver's Paradox nicht vergessen werden:

,[TThe aim of linguistic research in the community must be to find
out how people talk when they are not being systematically observed;
yet we can only obtain these data by systematic observation.“"*

129 Ebenda, S. 339.

130 Myers-Scotton, Carol (2001), S. 29-30.

131 Myers-Scotton, Carol (2002), S. 8, 250.

132 Ebenda, S. 105.

133 Myers-Scotton, Carol (2001), S. 25; Ebenda, S. 33.
134 Labov, William (1978), S. 209.
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Es ist schwer, eine alltigliche Konversation zu beobachten und zu unter-
suchen, ohne das Gesprich durch die Beobachtung zu beeinflussen und
zu verindern."” Bei Rap-Liedern stellt sich dieses Problem nicht. In die-
sen findet sich keine ,natiirliche“ und spontane Sprache, sondern Texte,
welche einen lingeren Produktionsprozess durchlaufen haben und die
dafiir gedacht sind, aufgezeichnet zu werden."® Das Observer's Paradox
wiirde sich nur dann wieder einstellen, wenn sich ein Rapper vor der
Aufnahme seiner Lieder Gedanken dariiber machen wiirde, ob seine Lie-
der anschlieRend sprachwissenschaftlich untersucht wiirden, was sehr
unwahrscheinlich ist.

135 Mesthrie, Rajend (2009), S. 90.

136 Nicht zu verwechseln sind die hier betrachteten Rap-Lieder mit spontanem freestyle
rap, der auch ohne ein grofes Publikum funktionieren kann und welcher im
Normalfall nicht aufgezeichnet wird.
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3 Rap im Maghreb

3.1 Korpus

Den Korpus dieser Arbeit bilden die Alben ,Klemi“ von Lotfi Double Ka-
non und ,L'album avant l'albombe“ von Balti. Weshalb wurden genau
diese Rapper und diese Alben ausgewihlt?

Lotfi Double Kanon ist Algeriens beliebtester und bekanntester Rap-
per."” Dass er auch iiberregional erfolgreich ist, wird durch seine Wahl
in die Liste der 500 einflussreichsten Araber des Magazins ,Arabian
Business* in den Jahren 2011 und 2012 belegt."*® Andere arabische Rap-
per wie der Tunesier El Général nennen ihn als Vorbild, das sie inspi-
riert habe."”

Balti hingegen galt vor den gesellschaftlichen Umwilzungen des ,arabi-
schen Friihlings“ als ,unangefochtener Star“'*’ und populirster Rapper
der tunesischen Szene,'' der laut eigenen Aussagen vor iiber 12.000
Fans auftrat.'” Selbst wenn seine Behauptung ,If there's no Balti,
there's no rap in Tunisia.“'* {ibertrieben wirkt, so kann dennoch davon
ausgegangen werden, dass er die Entwicklung der tunesischen Rap-Sze-
ne wesentlich geprigt und beschleunigt hat.'**

Da hier Rap vor dem ,arabischen Frithling“ betrachtet werden soll, wur-
den zwei Alben ausgewihlt, die vor 2010 produziert wurden. Beide Al-
ben erschienen im Jahr 2009. Die moglicherweise bestehenden Unter-
schiede im code-switching der beiden Kiinstler kénnen verschiedene Utr-
sachen haben. Unter anderem ist es mdglich, dass die Unterschiede
durch das Herkunftsland, durch soziokulturelle Prigung, durch Bildung
oder auch durch geschichtliche Ereignisse hervorgerufen wurden. Die

137 Gana, Nouri (2012), S. 32; Werthschulte, Christian (2014); McLain-Jespersen, Samuel
(2014), S. 55.

138 McGinley, Shane (2012).

139 Peisner, David (2011).

140 Sabra, Martina (2011).

141 Peisner, David (2011).

142 Ebenda.

143 Ebenda.

144 Ulysses (Blogger) (2011).
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Auswahl zweier Alben die im gleichen Jahr erschienen sind, kann zu-
mindest ausschlieflen, dass auch das Erscheinungsjahr Unterschiede im
code-switching der Rapper als Ursache in Betracht gezogen werden kann.

3.2 Kurze Rap-Geschichte — Wie kam Rap in den Maghreb?

Rap entstand Mitte der 1970er Jahre in New York.'”’ Die neue Musikrich-
tung verbreitete sich rasch und bereits Anfang der 1980er Jahre wurden
die ersten block parties in Paris organisiert.'*® Franzosischer Rap konnte
relativ schnell einen eigenen Stil entwickeln, der poetische Sprache so-
wie kulturelle, linguistische und Identitits-Vielfalt betont.""’

Etliche der bekanntesten Rapper in der franzésischen Szene haben
nicht-franzésische Wurzeln und viele von ihnen haben maghrebinische
Urspriinge. So sind einige in Algerien geboren wie Imhotep von IAM
oder Kinder algerischer Einwanderer wie Freeman von IAM, Rim-K, Si-
nik und L'Algérino. Auch tunesisch-stimmige Rapper wie Kalash 1'Afro,
Mokless und Tunisiano finden sich in Frankreich.

Von den Rap-Szenen in den USA und Frankreich wurden diejenigen Al-
geriens und Tunesiens zumindest anfangs stark gepragt.

3.3 Lotfi Double Kanon und Rap in Algerien

Algerischer Rap entwickelte sich zu Anfang der 1990er Jahre in den ur-
banen — hauptsichlich an der Mittelmeerkiiste gelegenen'*® — Zentren
al-Gaza’ir (Algier), Wahran (Oran), ‘Annaba (Annaba) und Qusantina
(Constantine)."” Die politischen Unruhen des Oktober 1988 sowie die
folgende Einfithrung des Mehrparteiensystems und die zeitgleiche Ent-
stehung lokaler Radiosender kénnten den Import eines neuen Musik-
stils begiinstigt haben.” Algerische Jugendliche lieRen sich von ameri-
kanischen und franzésischen Vorbildern inspirieren.”" So entstanden

145 Menrath, Stefanie (2001), S. 52.

146 Kouras, Sihem (2008), S. 64; Hammou, Karim (2010).

147 Billiez, Jacqueline (1997), S. 138.

148 Boumedini, Belkacem (2007).

149 Virolle, Marie (2007), S. 55; Boumedini, Belkacem und Hadria Nebia, Dadoua (2009),
S. 141; Kouras, Sihem (2008), S. 66.

150 Boumedini, Belkacem (2007).

151 Ebenda.
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um 1990 die ersten algerischen Rap-Gruppen und 1992 wurden in Al-
gier Intik sowie MBS gegriindet.'”

Bedeutsamer wurde algerischer Rap allerdings erst gegen Ende der
1990er Jahre — so bedeutsam, dass die algerische Rap-Szene als quantita-
tiv und qualitativ bedeutsamste arabische Rap-Szene bezeichnet wird."*
Die Musikrichtung entwickelte sich also bereits vor der (auch musikali-
schen) Revolution des , Arabischen Frithlings“ zur dominierenden Musi-
krichtung unter jugendlichen Hérern.” Es kénnte eine Rolle gespielt
haben, dass Musik — Rai und Rap — als Mdéglichkeit der freien Meinungs-
duflerung und Teil der nationalen Identitit wihrend den Jahren des Biir-
gerkriegs begriffen wurde."

Hauptsichlich wurde die algerische Szene dabei nicht von der US-ame-
rikanischen beeinflusst, sondern vielmehr iiber franzosische Fernseh-
kanile durch franzosische Rapper, die jedoch selbst wiederum US-ame-
rikanische Vorbilder besafRen."”” Rap mag anfangs noch hauptsichlich
von der gebildeten Mittelschicht produziert und gehért worden sein, "™
hat aber mittlerweile seinen Weg in die Arbeiterschicht gefunden."

Ein Grund fiir die rasche Verbreitung des Raps kénnte sein, dass es viele
Gemeinsamkeiten zwischen dem vorher dominierenden Rai — das mitt-
lerweile oftmals als zu altmodisch angesehen wird'® — und Rap gibt. So
bedienen sich Musiker beider Richtungen Straflensprache und fithlen
sich wegen ihrer Ausdrucksweise kritisiert. Sie improvisieren, verstehen
sich als Teil einer Gegenkultur und als Sprachrohr der Mittel- und Chan-
cenlosen. Auflerdem sieht sich sowohl Rai als auch Rap den positiven

152 ,Le Micro Brise le Silence* (,Das Mikrofon bricht die Stille).

153 Kouras, Sihem (2008), S. 66.

154 Virolle, Marie (2007), S. 55; Boumedini, Belkacem und Hadria Nebia, Dadoua (2009),
S. 141.

155 Virolle, Marie (2007), S. 55.

156 Halasa, Malu (2002), S. 57.

157 Kouras, Sihem (2008), S. 63.

158 Boumedini, Belkacem (2007).

159 Morgan, Andy und Nickson, Chris (2006), S. 18; Virolle, Marie (2007), S. 55.

160 Morgan, Andy und Nickson, Chris (2006), S. 18.
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und negativen Auswirkungen einer fortschreitenden Kommerzialisie-
rung und ,Entauthentifizierung” gegeniiberstehend.""

Rap kritisiert oftmals noch direkter als Rai soziale und politische Ver-
hiltnisse,'” wihrend man letzterem eventuell sogar vorwerfen kénnte,
durch seine ,Ventil-Wirkung“ im Angesicht des Drucks der herrschen-

den politischen Verhiltnisse, indirekt systemstabilisierend gewirkt zu
haben.

Yousef von der algerischen Rap-Gruppe Intik spricht davon, dass seine
Eltern mit Rap anfangs hauptsichlich ,gangsters, drugs, and association
with criminals“'® verbunden hitten, der Gruppe das Rappen verboten
und erst spiter auf Grund der Beharrlichkeit der Rapper eingelenkt hit-
ten.'®

Themen, die in algerischem Rap behandelt werden, sind unter anderem
der Konflikt zwischen Sicherheitskriften und islamistischen Fundamen-
talisten, Probleme des Bildungssystems, Korruption, Zensur, Ungerech-
tigkeit, Arbeits- und Chancenlosigkeit, der Schwarzmarkt, Drogen, Ge-
schlechtskrankheiten, der Nahostkonflikt, Globalisierung, Visums-
schwierigkeiten und familisire Probleme.'” Wegen ihrer politischen Pa-
rolen ecken Rapper regelmiflig sowohl bei Regierung als auch Oppositi-
on an, erhalten Drohungen, werden zensiert und entschliefen sich
manchmal sogar dazu, ins Exil zu gehen.'®

161 Ebenda, S. 6.

162 Virolle, Marie (2007), S. 55.

163 Maluka, Mustapha (2007), S. 112.

164 Ebenda, S. 112.

165 Ebenda, S. 113; Virolle, Marie (2007), S. 55; Halasa, Malu (2002), S. 57; Boumedini,
Belkacem (2007); Kouras, Sihem (2008), S. 70, 82.

166 So gingen beispielsweise Intik nach Frankreich. Siehe: Maluka, Mustapha (2007), S.
114.
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Lotfi Double Kanon und Rap in Algerien

Heute finden sich zahlreiche Rap-Gruppen vor allem in den grofleren
Stidten Algeriens.'” Ihr Einfluss wird allerdings auf Grund relativ hoher
Medienprisenz vor allem im Internet iiberschitzt.'*®

Die Rap-Gruppe Double Kanon, bestehend aus den befreundeten Rap-
pern Lutfi Bil'amri (Lotfi) und Sasan ‘Abdalwahab (Waheb) wurde 1996'
in der im Osten Algeriens an der Mittelmeerkiiste gelegenen Stadt
‘Annaba gegriindet'”” und verdffentlichte wenig spiter mit ,Kamikaze*
ihr erstes Album.”! Der Name , Double Kanon“ bezieht sich darauf, dass
die Rapper ihren Worten die Gefihrlichkeit von Geschof(kugeln
beimessen, was ein verbreiteter Vergleich in der internationalen Rap-
Szene ist.”? 1999 trennte sich die Gruppe nach der Emigration Wahebs
nach Frankreich, worauf Lotfi allein weitermachte und 1999 mit ,La
Kamora Volume 1“ sein erstes Soloalbum veréffentlichte.”

Lotfi, geboren 1974 in ‘Annaba,"”* war 2009 bei Erscheinen des Albums
,Klemi“ bereits 35 Jahre alt. Er hat studiert und einen Abschluss als
Bergbauingenieur."” Seine Familie entstammt einfachen Verhiltnissen;
allerdings haben sowohl sein Bruder als auch seine zwei Schwestern
Universititsabschliisse."”*

3.4 Balti und Rap in Tunesien
Die dominierende Musikrichtung in Tunesien unter Bin ‘Ali war Miz-
wid, welche zeitweise bis zu 80% der in Tunesien kommerziell erhiltli-

167 Morgan und Nickson sprechen von ungefihr 60 Gruppen in Oran und 100 in Algiers
im Jahr 2006. Die Zahl diirfte sich wahrscheinlich stark erh6ht haben. Siehe: Morgan,
Andy und Nickson, Chris (2006), S. 18. Kouras spricht sogar von ca. 1200 Gruppen im
Jahr 2001. Siehe: Kouras, Sihem (2008).

168 Boumedini, Belkacem (2007).

169 Kouras nennt 1994 als Griindungsjahr. Kouras, Sihem (2008), S. 73.

170 Boumedini, Belkacem und Hadria Nebia, Dadoua (2009), S. 142.

171 Kouras, Sihem (2008), S. 73.

172 Ebenda, S. 73. Siehe dazu z.B. D12 - ,My Words are Weapons* (2001).

173 Boumedini, Belkacem und Hadria Nebia, Dadoua (2009), S. 142; Kouras, Sihem
(2008), S. 73.

174 Kouras, Sihem (2008), S. 73.

175 Ebenda, S. 73.

176 (2011).
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Balti und Rap in Tunesien

chen Musikaufnahmen stellte."”’

Mizwid ist eine Art populirer tunesi-
scher Musik, die auf dem Land entstand und in Tunis weiterentwickelt
wurde'® und hauptsichlich zur Entspannung und Unterhaltung gehort
wird."”” Musiker anderer Stilrichtungen wurden unter Ben Ali dazu ge-
zwungen, ihre Kunst entweder im Untergrund zu vermarkten oder aber

sich anzupassen.'®

Zwar lassen sich tunesische Rap-Anfinge in die 1990er-Jahr datieren; die
Musikrichtung blieb jedoch im Vergleich zu Mizwid relativ unbedeu-
tend. Die meisten Rapper hielten sich mehr oder weniger komplett von
kritischen Themen fern, wihrend manche andere, wie Lak3y und Dela-
hoja (Férid el Extranjero), auf Grund zu unverbliimter Texte, Repressio-
nen zu spiiren bekamen.''

Einen Mittelweg wihlte zum Beispiel Balti, der zwar sozialkritische Tex-
te schrieb, fiir die sozialen Missstinde, die er anprangerte, allerdings
keine politischen Entscheidungstriger verantwortlich machte."® Hier
lasst sich Baltis Lied Passe Partout aus dem Album Le Journal als Beispiel
anfiihren, welches durch ein Fanvideo mit feiernden tunesischen jungen
Frauen starke Kritik hervorrief und Balti auch einige diss tracks anderer
tunesischer Rapper einbrachte.” Ein Grund fiir Baltis Haltung kénnte
sein, dass er (laut eigener Aussage), nach der Veréffentlichung von Dela-
hojas Lied ,3bed Fi Terkina“ fiir eine Befragung zum Innenministerium
zitiert wurde und dort eingeschirft bekam, keine politisch sensiblen
Themen mehr anzusprechen.™ Ein Grund fiir Baltis Gradwanderung
zwischen Kritik und Konformismus kénnte auch sein, dass er von Ben
Alis Regime und dessen Partei, der Rassemblement Constitutionnel Dé-
mocratique (RCD), profitierte. Er trat auf Konzerten auf, die von der

177 Stapley, Kathryn (2006), S. 243.

178 Ebenda, S. 244.

179 Ebenda, S. 246.

180 Gana, Nouri (2012), S. 209.

181 Ebenda, S. 210-211.

182 Siehe dazu: Gana, Nouri (2012). Gana nennt dies ,,constructive ambiguity“ und meint
damit, eine Art der indirekten Kritik.

183 Ebenda, S. 212.

184 Peisner, David (2011).
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Balti und Rap in Tunesien

RCD finanziert wurden,”® konnte seine CDs vermarkten und wurde
zum ersten tunesischen Rapper der kommerziell derart erfolgreich wur-
de, dass er seinen Lebensunterhalt durch Rap bestreiten konnte.'

Balti, mit biirgerlichem Namen Muhammad Salih wurde am 29. April
1980 im Stadtviertel La Kasbah (qasha) in Tunis geboren."” Er war Teil
der Rap-Gruppe Wled Bled und rappte auch in der Gruppe X-Tension.'**
Fiir den Film ,Le Prince“ des tunesischen Regisseurs Mohamed Zrans
(Muhammad Zran) fertigte er drei Lieder an.'"® Er ist international gut
vernetzt und arbeitete unter anderem mit den franzésischen Rappern
Rohff, Sinik, Diam's, Sniper sowie den US-amerikanischen Rappern Me-
thod Man, Redman, Rock Bottom, Masta Ace, Killah Priest, Infamous
Mobb."”

185 Ebenda.
186 Gana, Nouri (2012), S. 210.
187 (2014v).
188 Ebenda.
189 Ebenda.
190 Ebenda.
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Analyse von Lotfi Double Kanons , Klemi“ und Baltis , L'album avant l'albombe* im

Hinblick auf code-switching

4 Analyse von Lotfi Double Kanons ,Klemi“ und Baltis
yL'album avant l'albombe“ im Hinblick auf code-swit-
ching

Ziel dieser Arbeit ist es, code-switching in Liedern von Lotfi Double Ka-

non und Balti zu vergleichen. Keineswegs diirfen daraus generalisieren-
de Schliisse auf die Art und Weise gezogen werden, wie code-switching in
Algerien und Tunesien funktioniert. Eine Verallgemeinerung in Bezug
auf die Rap-Szene beider Lindern ist ebenfalls nicht méglich. Dies wiir-
de eine quantitative Analyse von Texten vieler Rapper erfordern, welche
im Rahmen dieser Arbeit nicht méglich ist.

Eine Schwierigkeit der vorliegenden Arbeit besteht in der Suche nach
den Faktoren, welche zu code-switching fiihren. So kann nur eine Kombi-
nation verschiedener Theorien die Verwendung von switches erkliren.

Bei der Analyse von Gesprichssituationen wird oft entweder aus einer
soziolinguistischen Sichtweise oder einer psycholinguistischen Perspek-
tive argumentiert. Tritt code-switching in einer Gruppe von Menschen
(speech community) auf eine dhnliche Art und Weise zu Tage, so lohnt
sich eine Analyse der soziolinguistischen Variablen dieser Gruppe. An-
dererseits kann auch ein individuelles code-switching-Verhalten unter die
Lupe genommen werden durch eine Betrachtung von Theorien zur
Sprachproduktion und zur mentalen Organisation des Wortschatzes des
Individuums."

Da es sich beim vorliegenden Korpus jedoch nicht um Aufzeichnungen
spontaner Gespriche handelt, sondern um Liedtexte, welche einen lin-
geren Schaffensprozess mit mehreren Uberarbeitungen durchlaufen ha-
ben, sind soziolinguistische und psycholinguistische Uberlegungen nur
fiir einen Teil der switches hilfreich. Es muss auch in Erwigung gezogen
werden, dass switches literarische Stilmittel darstellen konnen.

Lotfi Double Kanons Lieder wurden bereits mehrfach hinsichtlich der
darin enthaltenen switches untersucht. Deswegen werden die Ergebnisse

191 Boumans, Louis (1998), S. 365.
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Analyse von Lotfi Double Kanons ,Klemi“ und Baltis , L'album avant I'albombe“ im
Hinblick auf code-switching
der Arbeiten von Virolle,”” Mc-Lain-Jespersen,'” Kouras* sowie Bou-
medini und Hadria' an passender Stelle innerhalb dieser Arbeit ange-
fithrt und mit eigenen Resultaten verglichen.

4.1 Zitiertechnik

Die analysierten Liedtexte befinden sich im Anhang dieser Arbeit: Kapi-
tel 6.3. umfasst Lotfi Double Kanons Texte und Kapitel 6.4 enthilt Baltis
Texte. Arabische Passagen wurden transkribiert,””® wihrend Texte in an-
deren Sprachen gemifl der jeweils gebriuchlichen Rechtschreibung
festgehalten wurden.

Es wurde versucht, simtliche Textstellen zu transkribieren, welche code-
switches beinhalten. Lieder, in denen nicht nur intrasentential switches
auftraten, sondern auch andere switches, wurden komplett transkribiert.

Textstellen, welche switches beinhalten, wurden weitere Informationen
hinzugefiigt, um ihre Analyse zu erleichtern. Wie diese Passagen notiert
wurden, soll folgendes Beispiel erkliren:

(1) [B15/3:35]

(2) Wild al- blad hamdu |- Tlah toujours fort toujours -
(3) N ART N N PREP N ADV AD] ADV ADV
(4) Junge Land Preis fir Gott immer starkimmer da
(5) Der Junge aus dem Land; Gott sei gelobt; immer stark, immer da

(1) [Kiirzel des Rappers, Nr. des Liedes/Minuten:Sekunden]; Position der Textstelle
(2) Liedtext farbig unterlegt entsprechend verwendetem Sprachcode (s. Kap. 6.2.2)
(3) ABKURZUNGEN FUR WORTARTEN (siehe Erklirung dazu in Kapitel 6.2.1)

(4)  Wortliche Ubersetzung einiger Morpheme

(5) SinngemiRe Ubersetzung der Textpassage

Obiges Beispiel ist dem Lied ,Sacrifice“ entnommen. Die Textstelle be-
ginnt bei Minute 3, Sekunde 35 im 15. Lied von Baltis Album. Zitiert
wird es deshalb wie folgt:

192 Virolle, Marie (2007).

193 Mclain-Jespersen, Samuel (2014).

194 Kouras, Sihem (2008).

195 Boumedini, Belkacem und Hadria Nebia, Dadoua (2009); Boumedini, Belkacem und
Hadria, Dadoua (2011); Boumedini, Belkacem (2007).

196 Siehe Kapitel 6.1 fiir Hinweise zur Transkription.
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Zitiertechnik

[B15/3:35] B - Balti - Baltis Liedtexte befinden sich in
Kapitel 6.4
15 - Lied Nr. 15 - Unterpunkt 15 im Kapitel 6.4, also
Kapitel 6.4.15
3 - Minute 3
35 - Sekunde 35

Diese Zitierweise ermoglicht eine eindeutige Identifikation der Textstel-
le. AuRerdem kann die betreffende Stelle in der elektronischen Version
der Arbeit durch eine Suche nach [B15/3:35] leicht gefunden werden.

Textstellen, die nur einen Sprachcode beinhalten, wurden nur transkri-
biert und um eine sinngemife Ubersetzung, nicht aber um Zusatzin-
formationen (Zeilen (3) und (4) oben), erginzt.

4.2 Quantitit — Absolute und relative Hiiufigkeit des Vorkommens von
Woértern der embedded languages

Bevor analysiert wird, wie und warum switches zwischen verschiedenen

Sprachen in den Liedern auftreten, soll hier kurz tabellarisch dargestellt

werden, wie bedeutsam das Phinomen in quantitativer Hinsicht ist:

Dazu wurden alle Morpheme und Worter in den Liedern der beiden Al-
ben gezihlt, welche nicht der Matrixsprache algerisches/tunesisches
Arabisch entstammen. Eigennamen wurden dabei nicht als switch ge-
zihlt. Liedbausteine werden unterschieden in Intro, Strophen, Refrain,
Bridge und Outro. GROSS werden Liedbestandteile geschrieben, die
ausschliefRlich eine Sprache enthalten.

Eine angeniherte relative Hiufigkeit des Vorkommens von Morphemen
und Wortern einer embedded language wurde durch den Quotienten
[Zeit/Morphemanzahl] abgebildet. Dieser zeigt an, dass ein Morphem ei-
ner embedded language ,jede x. Sekunde auftritt, wobei ,x“ das Ergebnis
des Quotienten ist. Dabei werden Worter und Morpheme, welche im Re-
frain (oder anderen sich wiederholenden Bestandteilen) vorkommen, so
oft gezahlt, wie sie insgesamt auftreten. Wenn sich der Refrain wieder-
holt, wird also das Wort/Morphem mehrfach gezihlt.

Im Folgenden werden die beiden Alben als ,Korpus Lotfi Double
Kanon“ (K;) und , Korpus Balti“ (Kg) bezeichnet.
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Quantitit — Lotfi Double Kanon

4.2.1 Quantitiit — Lotfi Double Kanon

Nr. | Lied Lied- | Sprachen ohne | Ort ihres Zahl der Quotient = [Liedlinge in
linge | Algerisches Vorkom- Worter / Sekunden)] / [Gesamt-
(Min: | Arabisch mens Morpheme | zahl der Worter/Morph-
Sek) eme einer Sprache]
=> Sek. / switch
01 |Intro 0:57 | Franzésisch Strophen 9 Franzésisch: 6,33
e ntRo 33
02 | Chaab 4:03 | Franzosisch Intro 20 Franzosisch: 6,08
Krah Strophen 20
03 |Ya 3:26 | Franzésisch Strophen 15 Franzésisch: 13,73
Djayah
04 | Danger 4:00 | Franzosisch Intro 36 Franzésisch: 1,07
Strophen 69
| S 569 g 120
05 | Goulou 4:19 | Franzosisch Stroihen 49 Franzosisch: 5,29
06 |Les 4:53 | Franzésisch Strophen 57 Franzésisch: 2,59
Tabous Refrain 14 (x 4)
07 | Nifak 3:49 | Franzédsisch Strophen 27 Franzésisch: 8,48
08 | Enemy 3:34 | Franzdsisch Strophen 57 Franzosisch: 3,40
B s 0 nglsch: 214
09 | Klemi 3:17 | Franzésisch Strophen 44 Franzésisch: 2,29
Refrain 7 (x6)
10 | Ghazza 3:47 | Franzdsisch Strophen 39 Franzosisch: 5,82
11 | Pouvoir 4:00 | Franzédsisch Strophen 29 Franzésisch: 3,17
B G B Fusha: 533
12 |Rissela 5:22 | Franzésisch Strophen 62 Franzésisch: 5,19
13 | Mazelna 4:47 | Franzédsisch Strophen 43 Franzésisch: 6,67
14 | Paradoxe 5:13 | Franzésisch Strophen 47 Franzésisch: 1,99
Refrain 11 (x 10)
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Quantitit — Lotfi Double Kanon

15 | Pale 10:41 | Franzédsisch Strophen 54 Franzésisch: 6,82
estime - Refrain ix 8) _
16 | Slami 6:37 | Franzésisch Strophen 77 Franzésisch: 5,16
INSGESAMT | 72:53| Franzésisch 1176 Franzésisch: 3,72
4.2.2 Quantitat — Balti
Nr. | Lied Lied- | Sprachen ohne Ort ihres | Zahl Quotient = [Liedlinge in
linge | Tunesisches Ara- Vorkom- | der Sekunden] / [Gesamtzahl
(Min: | bisch mens Worter | der Worter/Morpheme ei-
Sek) / Mor- | ner Sprache]
pheme
=> Sek. / switch
01 | Intro 0:46 | Franzdsisch Stroihen 1 Franzésisch: 46
02 | Balti- 3:27 | Franzésisch Intro 4 Franzésisch: 1,37
roshima Strophen | 79
Refrain 30 (x2)
i Englsh: 470
03 |Wayn 3:58 | Franzdsisch Intro 1 Franzésisch: 0,91
Raye7 Strophen | 21
Refrain 37x6
1 Englsch: 79,33
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Quantitit — Balti

04 |Fast Life | 3:15| Franzdsisch Stroihe 3 |115 Franzésisch: 0,58
sowie der
Intro: 0:00-0:18 sind Gastauftritte
Strophe 3: 2:26-3:15 der Rapper von Infamous
Ges. 67 Sek. Mobb und werden hier
- I nicht betrachtet.
05 |Layam 5:11 | Franzésisch Intro 17 Franzosisch: 1,12
Strophen | 23
REFRAIN |79x 3
06 |Mamma | 4:49 | Franzésisch Intro 2 Franzésisch: 20,64
Strophen | 8
OUTRO |4
07 | Petite 4:35 | Franzdsisch INTRO 16 Franzésisch: 1,15
sceur Strophen | 20
REFRAIN | 68x 3
08 | No 3:38 | Franzdsisch Strophe 3 | 9 Franzésisch: 9,00
Peace Strophe 3: 2:17-3:38 Die G‘astauﬁr'itte der Rap-
Ges. 81 Sek per Killah Priest und Kos-
’ ’ ha Dillz in den
und im
sowie das
Miri Eisins werden nicht
mit eingerechnet.
09 |Pales- | 4:59 | [iHE Fusha: 1,19
tine
Franzdsisch Strophen | 35 Franzésisch: 8,54
10 |It'sall 4:23 | Franzésisch 62 Franzésisch: 4,24
around
me
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Quantitit — Balti

11 | Win Ke-| 4:52 | Franzésisch Strophen 9 Franzésisch: 20,86
nou Outro 5
Win Englisch o i Englisch: 292
Wallew
15 | Sacrifi- 4:32 | Franzésisch 5. Strophe | 89 Franzésisch: 1,09
« s 5. Swophe 24
Stro- Die ersten
phe: der Rapper Rock Bottom
2:55- und Masta Ace werden hier
4:32, nicht beriicksichtigt.
Ges.
o7 | VeaR 5. Strophe | 9 Verlan: 10,78
Sek.
16 | Outro 1:09 | Franzésisch: ,,Stroihe“ 55 Franzésisch: 1,25
INSGE- 77:27 | Franzosisch 1525 Franzosisch: 3,05

SAMT

4.2.3 Quantitit — Vergleich von Lotfi Double Kanon und Balti

Was ldsst sich dieser ersten statistischen Bestandsaufnahme entneh-
men? Neben der Matrixsprache (tunesischer/algerischer arabischer Dia-
lek) lassen sich 3-4 embedded languages feststellen:

*  Franzosisch ist sowohl bei Lotfi Double Kanon als auch bei Balti
die embedded language, die am meisten verwendet wird. In Kg
finden sich im Gegensatz zu K; auch Liedteile, welche aus-
schlieRlich Franzosisch enthalten.

*  MSA/fusha tritt bei beiden Rappern nur geblockt auf. Wenn
MSA auftritt, dann enthilt der jeweilige Liedteil keine weitere
Sprache.

*  Englisch wird fast nur von Balti verwendet. Wieder lisst sich er-
kennen, dass nur Ky auch ganze Liedteile enthilt, die aus-
nahmslos englische Worter enthalten.

50



Quantitit — Vergleich von Lotfi Double Kanon und Balti

+  Verlan'” und franzésische Jugendsprache finden sich nur in Kg
und sind quantitativ relativ unbedeutend.

Es sind Unterschiede erkennbar zwischen der Sprachverwendung von
Lotfi Double Kanon und derjenigen Baltis. Ebenso wird durch den Quo-
tienten [Zeit/Morphemanzahl] deutlich, dass auch Lieder innerhalb von
K; und Ks hinsichtlich der Verwendung von embedded languages sehr ver-
schieden sind. So variiert dieser Wert beispielsweise bei Lotfi Double Ka-
non fiir Franzésisch zwischen 1,07s (L4) und 13,73s (L3), wobei der
Durchschnittswert'® 5,26s betrigt bei einem Median von 5,24s. Baltis
Werte fiir Franzosisch bewegen sich zwischen 0,58s (L4) und 74,75s
(L13) bei einem durchschnittlichen Wert von 13,18s und einem Median
von 3,11s. Daraus ldsst sich ablesen, dass Baltis Lieder sich in dieser
Hinsicht untereinander stirker unterscheiden: Bei ihm finden sich ei-
nerseits Lieder mit sehr vielen franzgsischen Morphemen, andererseits
aber auch Lieder mit sehr wenigen Morphemen dieser Sprache.

4.2.4 Quantitat — Vergleich mit friiherer Forschung

Kouras' umfangreiche Arbeit zu code-switching in algerischem Rap' be-
fasst sich bedauerlicherweise primir mit der Gruppe MBS und behan-
delt nur zwei Lieder von Double Kanon (vor Lotfis Solo-Karriere). In die-
sen zwei Liedern kommen nur algerischer Dialekt, Franzosisch und
MSA vor. Es finden sich keine englischen Passagen und keine Worter
aus Berbersprachen.

Kouras' kompletter Korpus aus 15 Liedern von MBS (11 Lieder), Double
Kanon (2 Lieder) und City 16 (2 Lieder) enthilt die fiinf englischen Wor-
ter beziehungsweise Phrasen ,I love you“, ,made in“ (zwei Mal), ,cool®,
,2what's your name“ und ,free style“ sowie einen einzigen politisierten

197 Verlan ist eine franzésische Kunstsprache derer sich anfangs hauptsichlich
Jugendliche bedienten und die durch das Umdrehen von Wortsilben und Buchstaben
entsteht. Beispielsweise wird aus dem Wort ,frére (,Bruder) das Verlan-Wort , reuf”
gebildet. Weitere Beispiele: ,flic“ (,Bulle“) - keuf*, ,femme* (,Frau“) - ,meuf*, ,fou“
(wverriickt®) — ,ouf®.

198 Berechnet durch die Addition der Hiufigkeitsquotienten und anschlieRende Division
durch die Liedanzahl; Ergebnis in Sekunden (s).

199 Kouras, Sihem (2008).
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Quantitit — Vergleich mit fritherer Forschung

Berber-Slogan ,tamaziytdilakul® (,Tamazight der Schule/in der
Schule).”” Die Seltenheit von englischen Wortern und die (Quasi-)Ab-
senz von Berber-Begriffen sind auch charakterisierend fiir das vorliegen-
de Album des Algeriers Lotfi Double Kanon.

Auch McLain-Jespersens Arbeit, in welcher Lotfi Double Kanons Album
,Kobay“ (2004) analysiert wird, nennt dhnliche Zahlen. Unter 1009 CPs
finden sich dort unter anderem 597, welche nur algerischen Dialekt ent-
halten, 350 mit algerischer ML und franzésischer EL, zwei mit algeri-
scher ML und englischer EL, 49 mit franzésischer ML und algerischer
EL sowie einige keiner CP zuzuordnenden Morpheme.””!

Das hier vorliegende Album Lotfi Double Kanons scheint also hinsicht-
lich verwendeter Sprachen ihnlich zu anderen Alben und somit typisch
fiir den Kiinstler zu sein.

4.3 Carol Myers-Scottons Matrix Language Frame Model angewandt auf
Rap-Lieder

Im Folgenden soll untersucht werden, inwiefern das Matrix Language

Frame Model switches in den betrachteten Liedern von Lotfi Double Ka-

non und Balti erkliren kann. Eigene Beobachtungen sollen gegebenen-

falls in Bezug zu Ergebnissen anderer Forschungsarbeiten gesetzt wer-

den.

4.3.1 Nomen und Nominalphrasen

In den meistens Korpora von Forschungsarbeiten, die sich mit code-swit-
ching beschiftigen, sind einzeln auftretende Nomen fiir die Mehrzahl
der switches verantwortlich.”” Deswegen sollen auch hier zuerst switches
betrachtet werden, die aus Nomen beziehungsweise Nominalphrasen
bestehen.

4.3.1.1 (ART) + N
Die ,einfachste” Art der Nominalphrase im tunesischen und algerischen
Arabisch enthilt ein Nomen und fakultativ einen Artikel:

NP = (ART) N

200 Ebenda, S. 92, 93.
201 McLain-Jespersen, Samuel (2014), S. 59.
202 Myers-Scotton, Carol und Jake, Janice L. (2014), S. 3.
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Nomen und Nominalphrasen

Diese Art der Nominalphrase stellt in K; 35,97% aller franzdsischen
Morpheme. In Kz sammeln sich 9,44% aller franzgsischen Morpheme
in dieser Art von Nominalphrase.

Es finden sich Nominalphrasen der EL Franzgsisch, welche indetermi-
niert sind und entweder nicht durch einen Artikel oder durch einen der
franzosischen unbestimmten Artikel (un, une, des) gekennzeichnet sind.
AuRerdem enthalten die Lieder Nominalphrasen, welche entweder
durch einen bestimmten Artikel einer EL oder durch den Artikel der ML
determiniert sind. Bei der Determinierung durch einen Artikel der EL
Franzosisch ldsst sich diese Determinierung noch aufteilen in die Arti-
kel le (SG.M), la (SG.F) und les (PL).

Nicht beriicksichtigt wurden hier Nominalphrasen, welche in einem
Liedteil oder Satz auftreten, dessen Matrixsprache eindeutig bestimmbar
Franzosisch ist. Folgende Fille treten auf:

NP — [Bausteine der NP] [Beispiel] [Vorkommenshiufigkeiten]
NP = (ART) + Ng
[Gesamtzahl] K;: 288 (100%) Kg: 129 (100%)
[Gesamtzahl der EL-Morpheme in diesen NPs]
Ki: 423 Kg: 144
Arabische Artikel:
(1) Np- ART,, + Ny -mitraillette (L3/0:38)
Ky: 46 (16,09%) Ky: 52 (40,3%)
2 wxo O +Na  crime (12/3:02)

Ki: 107 (37,2%) Ky: 62 (48,1%)

@

Franzosische Artikel:

NP = ARTy, + Ng
[Gesamtzahl] Ki: 135 (46,9%) Kg: 15 (11,6%)

(3) um (M.INDF) + Ny, o Ky: 0 (0,09%) Ks: 0 (0,0%)
(4) une (F.INDF) + Ny o Ky: 0 (0,0%) Ks: 0 (0,09%)
(5) des (PL.INDF) + Ny, des jeunes“ (L12/4:25)

Ky: 17 (5,9%) Ky: 2 (1,69%)
6) le(M)+Ny lecorps” (L4/0:10) Ky 7 (2,4%) Ky: 3 (2,3%)
(7) la(F)+Nu  lafin® (L16/0:00) K 42 (14,6%) Ky: 5 (3,9%)
(8) les (PL) + No les films* (L3/0:49) Ky: 69 (24,0%) Ks: 5 (3,9%)

Bei Artikeln handelt es sich um early system morphemes, weswegen diese
sowohl der matrix language, als auch der embedded language entstammen
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kénnen.”” was sich auch in diesem Korpus zeigt. Artikel der embedded
language Franzosisch treten allerdings nie ohne ein franzdsisches No-
men auf und bilden zusammen mit diesem eine kleine embedded lan-
guage island.

Artikel der matrix language
(1) NP—> ARTw +Ng J-mitraillette” (L3/0:38)
Ki: 46 (16,0%)  Ky: 52 (40,3%)

Es finden sich sowohl in K; (46 Vorkommen) als auch in K; (52 Vorkom-
men) zahlreiche Nomen der embedded language, welche durch den arabi-
schen Artikel determiniert sind.

In den Fillen, in denen die matrix language Arabisch (Hochsprache/Dia-
lekt) den Artikel stellt, l4sst sich beobachten, dass die arabischen phone-
tischen Regeln fiir die Assimilation des Artikels auftreten. Beginnt ein
Wort der embedded language mit einem Sonnenbuchstaben (t, t, d, d, 1, z,
s, 8 s, d,t 2z 1, n), so assimiliert sich der arabische Artikel al an dieses
Wort.” Dies bedeutet die Verdoppelung des Anfangsbuchstabens des
Wortes und den Wegfall des ,1“ des Artikels.

Beispiele hierfiir sind:

- renfort (L4/0:20) ad- |diamant (B5/3:09, 3:13)
at- |'tomobile- at (L14/0:58) id=\devise (B12/1:41)
s= Istylo (B14/0:51)

Vermutlich enthalten K; und K; weitere Nomen, denen ein assimilierter
arabischer Artikel vorgestellt ist. In vielen Fillen ist jedoch nicht eindeu-
tig horbar und auch nicht durch den Kontext festlegbar, ob das entspre-
chende Wort determiniert ist oder nicht.
2) NP> @ + Ny député* (11/0:22)
Ki: 107 (37,2%) Kg: 62 (48,1%)

Dies bedeutet, dass der sehr hohe Prozentsatz an durch den (arabischen)
Nullartikel indeterminierten Nomen eventuell nach unten korrigiert
werden miisste und der Prozentsatz an durch den arabischen Artikel de-

203 Myers-Scotton, Carol und Jake, Janice L. (2009), S. 342.
204 Siehe auch: Ziamari, Karima (2008), S. 96.
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terminierten Nomen nach oben. Der Nullartikel macht 37,2% aller Vor-
kommen bei Lotfi aus und 48,1% bei Balti.

Insgesamt sind 53,1% aller Nominalphrasen bei Lotfi durch den arabi-
schen Artikel oder durch den Nullartikel gekennzeichnet. Bei Balti be-
tragt dieser Wert 88,4%.

Zur Verwendung des arabischen Artikels ,al-/il-/I-“ muss noch hinzuge-
fiigt werden, dass dieser Artikel in manchen Fillen nicht von den fran-
zosischen bestimmten Singularartikeln unterschieden werden kann.

1«

Diese assimilieren sich vor einem Vokal ebenfalls zu ,1'“.

Es folgen einige Beispiele fiir solche Fille, in denen das franzgsische No-
men mit einem Vokal beginnt und bei welchen der Artikel demnach
nicht eindeutig einer Sprache zuzuordnen ist:

= \économie (L1/0:48) I-|Europe (B3/0:27)
L= essence (L2/2:18) l-euro (B3/1:13)
I-\armée (L4/0:20) L-|alcoolique (B5/0:32)
L= acide (L5/1:40) Ljinnocence (B5/0:50)

u.v.a.m. u.v.a.m

In allen obigen Vorkommen von ,H“/,1'“ kann nicht mit Bestimmtheit
gesagt werden, ob es sich um einen der franzosischen Singularartikel
Jla“und ,le“ oder um den arabischen Artikel ,al“ handelt.

Artikel der embedded language

Lotfi und Balti unterscheiden sich hinsichtlich der Verwendung von
franzosischen Artikeln. Lotfi verwendet franzdsische Artikel bei 46,9%,
Balti jedoch nur bei 11,6% der franzdsischen Nominalphrasen.

(3) un +Ng K 0(0,0%) Kz: 0 (0,0%)
4) une + Ny Ki:0(0,0%) Ks: 0 (0,0%)

Es fillt auf, dass sowohl Lotfi als auch Balti die indefiniten Singulararti-
kel ,une“ und ,un“ im Gegensatz zu ihren definiten Pendants kein ein-
ziges Mal innerhalb einer arabischen Matrix verwenden.

Diese Absenz des franzésischen indefiniten Artikels konnte an der Ab-
senz eines arabischen indefiniten Artikels liegen. Es konnte also sein,
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dass die Matrixsprache die embedded language so weit beeinflusst, dass
das Einfligen des unbestimmten Artikels nicht erlaubt wird. Ebenso
denkbar ist, dass die Integration der franzosischen Artikel durch ihre
Phonetik erschwert wird, da ,un“ [6én] und ,une* [yn(9)] die Laute [C]
und [y] enthalten, die im algerischen und tunesischen Arabisch nicht
verwendet werden.

(5) des+ Ny ,des jeunes“ (L12/4:25) K17 (5,9%)  Kg: 2 (1,6%)

Gegen die auf der Phonetik basierende Erkliarung spricht, dass Lotfi den
indefiniten Pluralartikel ,des“ insgesamt 18 Mal verwendet. Dieser Arti-
kel enthilt den gelingten Laut [e], welcher im Arabischen ebenfalls nicht
vorkommt. Zudem gibt es fiir ihn kein grammatikalisch absolut zutref-
fendes arabisches Pendant. Auch Balti verwendet , des“ zwei Mal.

Eine Verwendung des Pluralartikels konnte bei franzosischen Nomen,
deren Pluralform sich nur im Schriftbild und nicht akustisch von der
Singularform unterscheidet, die einzige Mdoglichkeit sein, eine Plural-
form erkennbar zu machen, wenn kein arabischer Pluralsuffix angefiigt
wird.”®

Es konnte folglich sein, dass der Singularartikel nicht verwendet wird, da
ein Wort, wenn es unmarkiert ist, automatisch als Singular gilt.

Hier muss jedoch eine Arbeit des code-switching-Forschers Caubet er-
wihnt werden. Dieser wertete Videoaufzeichnungen des algerischen Ko-
mikers Mohamed Fellag (Muhammad Fallaq) aus den Jahren 1989-1990
aus, und hilt seine Ergebnisse fiir reprisentativ fiir bilinguale algerische
Minner.” Im von ihm verwendeten Korpus tritt der algerische unbe-
stimmte Nullartikel g selten auf und wird meistens durch ,une“, ,un“
oder ,des“ ersetzt.”” Es ist unklar, worauf dieser Unterschied zur vorlie-
genden Arbeit beruht.

©6) le +Nu o lecorps® (L4/0:10) Ki:7 (2,4%) Ky 3 (2,3%)
(7) la +Na  Llafin“ (L16/0:00) Ki: 42 (14,6%) Ks: 5 (3,9%)

205 Zur Pluralbildung siehe Kapitel 4.3.1.2.

206 Caubet, Dominique und Boumans, Louis (2000), S. 147.

207 Ebenda, S. 154. Die franzésischen Artikel kénnen nicht nur g, sondern laut Caubet
auch den unbestimmten algerischen Artikel ,ka$“ ersetzen.
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(8) les + N les films“(L3/0:49) Kyi: 69 (24,0%) Ks: 5 (3,9%)

Was die definiten franzdsischen Artikel betrifft, so verwendet Balti auch
diese nur sehr selten. Der feminine Artikel des Singulars ,la“ und der
Pluralartikel ,les“ kommen jeweils bei 3,9% aller franzosischen Nomen
vor; der maskuline Artikel des Singulars ,le“ nur bei 2,3%.**

Bei Lotfi finden sich auch sehr wenige Vorkommen von ,le“ (2,4%), al-
lerdings vergleichsweise viele Vorkommen von ,la“ (14,6%) und ,les“
(24,0%).

Fiir den fast ginzlichen Wegfall von ,le“ konnte hier erneut die Phonetik
des Wortes verantwortlich sein. Der Vokal [9] in ,le“ [I9] tritt im Arabi-
schen eigentlich nicht auf. Auerdem wird der arabische Artikel ,al,
der oft als ,il“ oder ,1“ auftritt vermutlich als sehr dhnlich zum franzosi-
schen ,le“ empfunden und ersetzt diesen deshalb.

Der Artikel ,la“ [la] beinhaltet nur Laute, die im Arabischen auch vor-
kommen und ist deshalb nicht schwierig auszusprechen. Fiir das Beibe-
halten von ,les“ spricht derselbe Grund, wie fiir das Beibehalten von
,des“, also seine Funktion als Pluralmarker.

Diese Ergebnisse decken sich mit denjenigen Caubets: Dieser beobach-
tete ebenfalls, dass die franzgsischen Artikel ,1', ,la“ und ,les“ im Alge-
rischen Arabisch unverdndert wie der algerische Artikel ,al“ gebraucht
werden, wihrend der franzosische Artikel ,le“ meist durch den algeri-
schen Artikel ersetzt wird, welcher sich vor ,, Sonnenbuchstaben® an das
Folgenomen assimiliert.””

208 Hier sei am Rande erwihnt, dass beispielsweise im marokkanisch-niederlindischen
code-switching die franzgsischen Artikel ,la“ und ,le“ auch dann nicht entfallen, wenn
die Nominalphrase indeterminiert ist. In einem solchen Fall fillt nur die
determinierende Funktion der Artikel weg und der marokkanische unbestimmte
Artikel ,wahid“ wird der Nominalphrase vorangestellt. Siehe: Muysken, Pieter (2000),
S. 85-86. Ziamari weist hingegen darauf hin, dass in ihrem Korpus zur Untersuchung
von CS zwischen marokkanischem Arabisch und Franzosisch bzw. Niederlindisch die
Verwendung des Nomens ohne einen Artikel sehr oft zu beobachten ist. Siehe:
Ziamari, Karima (2008), S. 97.

209 Caubet, Dominique und Boumans, Louis (2000), S. 152-153.
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In den von Mc-Lain-Jespersen untersuchten Liedern werden bis auf eine
Ausnahme alle franzésischen femininen Nomen, die mit einem Konso-
nanten beginnen, mit einem franzésischen Artikel versehen.”’ Gleiches
gilt fiir Ky, in welchem auch nur ein einziges franzgsisches Wort, wel-
ches mit einem Konsonanten beginnt, nicht mit einem franzosischen
Artikel versehen wird.”"" Caubets Korpus, McLain-Jespersens Korpus so-
wie K; stimmen also darin iiberein, dass in der Regel der franzgsische
Artikel ,la“ — und nicht der arabische Artikel — vor einem femininen
franzésischen Nomen verwendet wird, wenn dieses mit einem Konso-
nanten beginnt.

Balti hingegen verwendet auch bei dieser Gruppe von Nomen bevorzugt
den arabischen Artikel. Es finden sich zahlreiche Beispiele dafiir:

,l-pile“ [B2/0:23], ,al-protéine“ [B2/0:30], ,l-commande” [B2/2:13], ,]-
maitrise“  [B6/2:49], ,l-présidentielle® [B9/2:09], ,id-devise“
[B12/1:41], ,d-discotheque“ [B14/2:46], ,al-colle [B14/4:45], ,l-cave“
[B16/0:19]

4.3.1.2 Pluralbildung

Franzosische regulire Pluralbildung
Laut dem 4-M Model gibt es fiir die Pluralmarkierung eines Nomens der
embedded language folgende Moglichkeiten:

(1) Pluralmarker der embedded language

(2) Pluralmarker der matrix language

(3) kein Pluralmarker

(4) Pluralmarker der embedded language und der matrix language™’

210 McLain-Jespersen, Samuel (2014), S. 63.

211 Das franzgsische Nomen ,police” (,Polizei®) tritt interessanterweise einmal mit
arabischem Artikel als ,l-police” [L9/1:09] und einmal mit franzésischem Artikel als
»la police“ [L16/0:47] auf.

212 Myers-Scotton, Carol und Jake, Janice L. (2009), S. 343. Doppelte Pluralmarkierung
kénnte z.B. durch schlechte Abstimmung im Sprachproduktionsprozess
hervorgerufen werden. Dadurch werden Pluralmorpheme beider Sprachen aktiviert.
Siehe dazu: Myers-Scotton, Carol (2001), S. 51-52.
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Diese vielfiltigen Mdoglichkeiten kommen daher, dass es sich bei Plural-
markern um early system morphemes handelt, ** weswegen diese sowohl
der matrix language als auch einer embedded language entstammen kon-
nen.

In den hier untersuchten Texten bildet die iiberwiegende Mehrheit der
Worter der embedded language Franzosisch den Plural durch die Verwen-
dung eines der franzosischen Pluralartikel ,des“ und ,les“. In K, finden
sich 86 Pluralbildungen nach diesem Schema, wihrend in Kg nur sieben
auftreten.

Im Franzoésischen wird der regelmifige Plural eines Wortes meist durch
das Suffix ,-s“ gekennzeichnet. Eine Adaption dieser Pluralbildung in
eine arabische Matrix wird dadurch begiinstigt, dass das hinzugefiigte -
s“ im Franzdsischen normalerweise stumm bleibt beziehungsweise nur
zwischen zwei Vokalen stimmbhaft als [-z] ausgesprochen wird.”"*

In K; tritt kein Fall auf, in dem ein Vokal auf ein durch ein Plural-,-s“
markiertes Wort folgt. Fiir eine tunesische Matrix kann also keine Regel
fiir diesen Fall aufgestellt werden.

In den Liedern Lotfi Double Kanons lassen sich folgende franzésische
Nomen im Plural finden, welche vor einem Vokal stehen:

[Franzosische Worter im Plural, auf die ein Vokal folgt] [Fillt ,[-z]“

weg?]

[...] les stades ja
les paroles ja
les Berettas [L9/0:23] ja
les agences secrets’” [L13/2:16] ja

les chars [L13/2:27, 115/2:34] ja

213 Myers-Scotton, Carol und Jake, Janice L. (2009), S. 343.

214 Aussprache: [z]; stimmbhafter alveolarer Frikativ. Die franzésische Pluralbildung durch
Anhingen eines ,-x“ tritt zweimal auf: ,les barreaux* (L2/3:16) und , des chateaux*
(L5/2:03). Da diese Worter nur um ein ,stummes*“ ,-x“ erginzt werden, fillt dies nicht
weiter auf.

215 Im Standardfranzosisch wire hier ,les agences secrétes” korrekt. Der Genus des
Adjektivs wurde hier nicht angeglichen.
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Iles crime_ L15/0:05] ja
des blogs [L16/4:32] ja
In der algerisch-arabischen Matrix bleibt das ,-s“ [-z] immer stumm und
wird nicht ausgesprochen. Es besteht also im miindlichen Sprachge-
brauch kein Unterschied zwischen einem franzdsischen Nomen im Sin-

gular und einem im Plural. Nur in Kombination mit einem vorgestellten
Artikel wird deutlich, ob Singular oder Plural gemeint ist.

In allen betrachteten Fillen folgt auf den franzésischen Plural die arabi-
sche Konjunktion ,a“. Es kénnte auch daran liegen, dass mit dieser Kon-
junktion ein neuer Satz(teil) eingeleitet wird, wodurch es zu keiner Ver-
bindung des franzosischen Nomens und des arabischen Folgeworts
durch das franzosische Pluralsuffix [-z] kommt. Der so entstehende
Stimmabsatz kennzeichnet in allen Beispielen einen neuen Sinnab-
schnitt, was ein gewiinschter Nebeneffekt sein kann.

Dass der franzosische regulire Pluralmarker ,-s“ [-z] des Nomens im Al-
gerischen ignoriert wird, deckt sich mit den Beobachtungen Caubets.”"®

Interessant ist auch die Frage, was in der arabischen Matrix passiert,
wenn franzdsische Pluralnomen in sie eingegliedert werden.
Es finden sich einige Fille, die dem folgenden Beispiel dhneln:

L6/0:43]

s bebés I ylga  hum  mitaySinf  zabla
Q ART.PLN.PL  PRO(REL) V.3SG.M.MU PRO.3PL.M PTCP.PL  PREP N
wie Sduglinge werfen lebend Mull
Wie die Babys, die lebend in den Miill geworfen werden

Der franzosische Plural wird eindeutig auch in der arabischen Matrix als

Plural betrachtet. Sowohl das Partizip ,mit‘ayy§in“ als auch das Prono-
minalsuffix ,hum* beziehen sich auf ,les bébés“ und sind Pluralformen.

Ahnliche Fille finden sich in Ky (L11/2:47, 1L12/4:22, L12/4:25, 1L11/0:52,
L12/4:38) und Kz (B16/0:19). Diese Stellen haben gemeinsam, dass die
franzosische Pluralform sich jeweils auf Personen bezieht. Im Arabi-

216 Caubet, Dominique und Boumans, Louis (2000), S. 151.
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schen existiert jedoch auch ein sogenannter Sachplural, welcher bei Din-
gen zum Einsatz kommt und als femininer Singular behandelt wird:

[B12/1:03]
V.1SG.MU PREP N.PL PTCP PREP PRO.3SG.F N AD]
spielen mit  Blitter geschrieben auf Rede sauber

Ich spiele mit Blittern, auf welchen saubere Worte geschrieben stehen

Obiges Beispiel verdeutlicht, was mit Sachplural gemeint ist. Das Prono-
minalsuffix ,ha“, welches sich auf den Plural ,awriq“ bezieht, ist das
Pronominalsuffix des femininen Singulars. In algerischem Arabisch ist
sowohl der Gebrauch des Sachplurals bei Wortern, die Nicht-Personen
im Plural beschreiben, moglich als auch die Verwendung der dritten
Person Plural (3pL).”” Bei Balti finden sich keine Fille, in denen die drit-
te Person Plural (3pL) an Stelle des Sachplurals verwendet wird, weshalb
die Handhabung des Sachplurals im Tunesischen hier irrelevant ist.

Bei Lotfi Double Kanon treten jedoch mehrere dem folgenden Beispiel

entsprechende Passagen auf:

[L6/0:23]

Rahinqal "les  sujets B abawe B les cagoules

FUT V.1SG.MU ART.PL N.PLPRO(REL) V.3PL.MU PRO.3PL.M PREP ART.PL N
sagen Themen verstecken in Kapuzen

Ich werde Themen ansprechen, die unter Kapuzen versteckt werden

Ahnliche Fille: [L4/0:04], [L4/2:05], [L6/0:33], [L7/3:04], [L13/2:19],
[L16/0:56], [L16/4:32]

Hier wird auf die franzgsische Nominalphrase ,les sujets“ mit dem ara-
bischen Plural-Promoninalsuffix ,hum“ Bezug genommen. Wire statt-
dessen zum Beispiel ein arabisches Pendant’"® zum Einsatz gekommen,
so wiirde auf es mit dem femininen Singular-Pronominalsuffix ,ha“ Be-
zug genommen.

217 Tapiéro, Norbert (2002), S. 60-65.
218 Denkbar wire hier zum Beispiel ,l-mawadi“.
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Erwihnenswert ist, dass sich auch der umgekehrte Fall findet: Ein fran-
zosisches Pluralnomen, das sich auf Personen bezieht, wird wie ein
Sachplural (35G.F) behandelt:

[L2/2:47]

Sabkrah ‘adikles jewnesl yamkull ha  ahi  hagit
N V.3SG.M.MA DEM ART.PLN.PL ARTN  NUM PRO.3SG.F PRO.3SG.F V.3SG.F.MA
Volk hassen Jugendliche Tag alle sich aufregen
Das Volk hasst diese Jugendlichen heutzutage — Alle regen sie sich auf
Ahnlicher Fall: [L7/0:25]

Der franzosische Plural wird hier wie ein arabischer Sachplural behan-
delt. Das bedeutet, dass sich sowohl das Genus als auch der Numerus
der franzosischen Nominalphrase bei der Einbettung in die algerische
Matrix vom Plural zum Singular idndern. Dies entspricht algerischer
Grammatik und demnach auch dem MLF-Modell.

Arabische Pluralbildung bei franzésischen Nomen

In Caubets Korpus funktioniert die Pluralbildung bei franzgésischen
Wortern immer tiber die Voranstellung eines franzosischen Pluralarti-
kels und nicht durch das Anhingen eines algerischen Pluralsuffixes.””

In den hier untersuchten Rap-Texten finden sich jedoch auch einige we-
nige Fille, in denen der Plural eines Wortes der embedded language Fran-
zosisch nach morphologischen Regeln der matrix language gebildet wird.

In der matrix language algerisches/tunesisches Arabisch gibt es eine ,re-
gelmifige“ Pluralbildung durch Suffixierung mit der femininen En-
dung -at (1) oder der maskulinen Endung -in (2).

Bsp.:

(1) Singular: hadra (L5/0:30; tibers.: Reden, Gerede)
Plural: hadrat (L2/0:23)

(2) Singular: rayih (B3/0:01; tibers.: gehend, werden)
Plural: rayihin (L15/2:37)

219 Caubet, Dominique und Boumans, Louis (2000), S. 151.
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Der Plural manch anderer Worter wird durch morphologische Umfor-
mungen innerhalb des Wortes vollzogen, was als ,gebrochener Plural“
bezeichnet wird (3).

(3) Singular: ragl (B2/2:26; iibers.: Mann)
Plural: rigal (B7/0:58)

Die regelmifige Pluralendung ,-at“ bei Nomen der EL Franzosisch lisst
sich sowohl bei Balti als auch bei Lotfi Double Kanon finden:

baron- BE0[L4/2:58]  joueur- @bl [B14/0:51]

sachet- [L4/3:10] cadeau- [B14/2:11]
marché- [L8/0:45] cassette- [B14/2:56]
dossier- [L12/4:18]

Auftillig ist, dass in beiden Alben nur wenige regelmifige Plurale zu
finden sind und diese bei Balti relativ gebiindelt auftreten.

Die Pluralbildung von ,la cassette“ unterscheidet sich je nach Rapper:
Balti spricht von ,cassette-at“ [B14/2:56], wihrend Lotfi Double Kanon
Lles cassettes” rappt [L16/0:56].

K; und Kj; enthalten auch jeweils einen gebrochenen Plural:
blayis [L15/4:26] agwam™' [B7/2:15]

Ein Wort, welches so weit integriert wurde, dass es einen gebrochenen
arabischen Plural bildet, kann als in das Lexikon des jeweiligen Dialekts
integriert angesehen werden. Den Vorgang der Pluralbildung kann man
sich schematisch wie folgt vorstellen:

,la somme* - [Aufspaltung in Wurzelkonsonanten’”’] ,s-w-m*
- [Singular ,stm®]
,8“= s [arabischer Buchstabe sin]
,0“ = w [arabischer Buchstabe waw]

220 Baron wurde zum Lehnwort bariin,

221 Aswam setzt sich aus dem franzosischen Wort somme und dem arabischen
gebrochenen Plural nach der Form afal zusammen.

222 Arabische Worter lassen sich auf eine Wurzel zuriickfithren, welche meist aus 3-4
Konsonanten besteht und schematisch fa-‘a-la notiert wird.
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,mme“— m [arabischer Buchstabe mim]
[Pluralbildung nach Schema af‘al*”’ - ,aswam*

¢

Jla place“ - [Aufspaltung in Wurzelkonsonanten] , b-l-y-s*
- [Singular ,blasa“]
,p“— b [arabischer Buchstabe ba’|
,“ =1 [arabischer Buchstabe lam]
,2a“ =y [arabischer Buchstabe ya’]
,ce“ =g [arabischer Buchstabe sid]
[Pluralbildung nach Schema fa‘alil - ,blayis*]

Um zu sehen, ob es sich bei ,blasa/blayis“ tatsichlich um ein etabliertes
Lehnwort handelt, sollte man sich den Kontext ansehen, in dem es auf-

tritt:

[L15/4:26]

Tadrab I blayis hadik I fa  ha  drad  sgar
V.3SG.F ART N.PL DEM PRO(REL) PREP PRO.3SG N.PL AD]J.PL
bombardieren  Plitze in Kinder klein

Sie bombardieren [sogar] Plitze, in denen sich Kinder befinden

Weiteres Vorkommen: [L8/0:43]

Es fillt auf, dass auf das Wort ,blayis“ mit dem arabischen femininen
Singular-Pronominalsuffix ,ha“ Bezug genommen wird und nicht wie
bei den oben beschriebenen franzésischen regelmifligen Pluralformen
mit dem Plural-Pronominalsuffix ,hum*. Deswegen kann davon ausge-
gangen werden, dass es sich bei ,blayis“ um ein etabliertes Lehnwort
handelt.

4.3.1.3 Genus franzésischer Nomen in einer arabischen Matrix

Franzosische Nomen behalten normalerweise in einer algerischen Ma-
trix, wie schon von Caubet und Boumans festgestellt, ihr franzosisches
Geschlecht (M/F).”** Manchmal kommt es jedoch zu UnregelmiRigkei-
ten, wenn das franzésische Nomen ein algerisches Aquivalent eines an-

223 Die Bildung gebrochener arabischer Plurale eines Wortes fa‘ala folgt
unterschiedlichen Schemata wie beispielsweises afal, fu‘ail, fula’, fi'al. Fur
vierradikalige Worter gibt es dhnliche Schemata.

224 Caubet, Dominique und Boumans, Louis (2000), S. 150.
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deren Geschlechts besitzt.””

auch beobachtet werden:

Dieser Fall kann im vorliegenden Korpus

[L13/1:02]

U saat L omatakdlyithalln ki otad calme
CONJ N.PL ART N.PL V.3PL.MA CONJ V.3SG.FMU N
und Stunden Probleme gelost werden um  zuriickkehren Ruhe

Und Stunden, in denen Probleme geldst werden, sodass Ruhe zuriick-
kehrt

Das franzésische Nomen ,le calme® ist maskulinen Geschlechts; trotz-
dem ist das Genus des Verbs ,t0d“ feminin. Ob diese Genusverinde-
rung auf ein algerisches Wort gleicher Bedeutung und femininen Ge-
schlechts zuriickgeht ist unklar.”

Eine Genusverinderung des Nomens durch code-switching lisst sich in
keinen weiteren Fillen beobachten und tritt auch in den Texten Baltis
nicht auf. Wie hiufig das Phinomen in tunesisch-franzésischem code-
switching auftritt, konnte nicht ermittelt werden. Es scheint jedoch im
Allgemeinen selten vorzukommen.

4.3.1.4 Nominalphrasen inklusive Adjektiv

Die meisten attributiv verwendeten Adjektive werden im Franzdsischen
einem Nomen nachgestellt. Nur wenige werden einem Nomen vorge-
stellt. Im Arabischen werden attributive Adjektive ebenfalls einem No-
men nachgestellt und falls das Nomen determiniert ist, ebenfalls durch
den arabischen Artikel determiniert.

Es finden sich sowohl einem franzésischen Nomen nachgestellte franzo-
sische Adjektive (1) als auch in Ky ein Adjektiv, welches dem Nomen vor-
gestellt wird (2). Dies bedeutet, dass die Syntax innerhalb der Nominal-
phrase, welche eine embedded language island ist, der Syntax des Franzo-
sischen entspricht.

225 Ebenda, S. 151.
226 Es gibe sowohl maskuline arabische Pendants zu ,le calme®, wie beispielsweise
,sukiit“, als auch feminine Pendants, wie ,sakta“.
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(1) [L12/0:29]
En  plus -Berbe‘re _un homme libre
PREP ADV PRO.1SGN  V.3SG.M.MU FUT V.1SG.M.MU PRO.INDF N ADJ
aullerdem Berber bedeuten sterben Mann frei

227

Auflerdem bin ich Berber, das heifit, dass ich als freier Mann“” sterben

werde

Weitere Vorkommen: [L4/0:38], [L5/0:30], [L5/0:38], [L6/1:49],
[L6/3:45], [B9/2:32], [B11/0:48]

2 B2/0:20
nouveau style

N ART N ADJ] N
Junge Land neu Stil
Der Junge des Landes; ein neuer Stil

Das Adjektiv ,nouveau“ kann je nach Bedeutung im Franzésischen ei-
nem Nomen sowohl vor- als auch nachgestellt sein. In Beispiel (2)
driickt es aus, dass der ,neue Stil“ einem alten Stil folgt und diesen er-
setzt.

Attributiv verwendete Adjektive gleichen sich im Franzosischen in Ge-
nus und Numerus dem Nomen an, auf das sie sich beziehen.?”® In den
meisten Beispielen ist allerdings nicht hérbar, ob eine solche Anglei-
chung stattgefunden hat, da auch bei Adjektiven das Pluralsuffix ,-s“
meist stumm bleibt. Es findet sich jedoch ein Fall, in welchem das Ge-
nus des Adjektivs nicht angeglichen wurde:

[L13/2:16] les agences secrets [SOKRE]
Angeglichene Version: les agences secrétes|sSOkREt]

In diesem Fall lisst sich deutlich héren, dass das Genus des Adjektivs
nicht an das feminine Wort ,agences” angeglichen wird, da der Laut [t]
am Ende entfillt und somit die maskuline Form des Adjektivs verwen-
det wird. Die das Adjektiv beinhaltende Nominalphrase miisste als em-

227 Hier spielt Lotfi Double Kanon mit der Eigenbezeichnung der Berber als ,Amazig*,
als ,freier Mensch*®.
228 Caubet, Dominique und Boumans, Louis (2000), S. 155.
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bedded language island eigentlich wohlgeformt innerhalb der embedded
language sein.””

Dies ist der einzige Fall, in welchem horbar ist, dass das Genus eines
franzosischen Adjektiv innerhalb einer embedded language island nicht an
das Nomen angeglichen wurde. Es kann also nicht davon ausgegangen
werden, dass diese Angleichung generell nicht stattfindet. Ein Bruch des
MLF-Modells kann dadurch noch nicht bewiesen werden, da es auch
moglich ist, dass das Wort ,agence” filschlicherweise in Lotfi Double
Kanons ,mentalem Lexikon“** als maskulin gespeichert wurde und des-
halb eine Angleichung an ein maskulines Nomen stattfand. Trifft dies
zu, so wire es der zweite Fall einer Verinderung des Genus eines fran-
z6sischen Nomens innerhalb einer arabischen Matrix.?*'

4.3.1.5 Lehnwérter

Nachdem im vorigen Kapitel die morphologische Integration von No-
men nur hinsichtlich ihrer Pluralbildung betrachtet wurde, sollen nun
auch weitere morphologische Integrationsmechanismen betrachtet wer-
den. Dazu werden Worter betrachtet, die Bestandteile franzésischer, aber
auch arabischer Morphologie beinhalten.

Lotfi Double Kanon:
(1) la gendarmerie - gadarmiya [L4/1:43] Gendarmerie
(2) lacaserne — caserne- a [L13/2:35] Kaserne
(3) la somme - summa  [L15/6:10] Summe
(4) T'hopital (mask.) — sbitar [L10/0:50, L15/4:28]
sbitar-at  [L12/4:33] Krankenhaus
(5) l'automobile = - 'tomobile [L2/3:02, L4/3:10] Auto

(fem.) at-'tomobile-at [L14/0:58]
‘tomobile-at [L14/2:49]
Balti:
(6) le cartable - l-kartaba [B6/2:38] Schultasche

229 Myers-Scotton, Carol (2002), S. 139-140.
230 Siehe Kapitel 2.2.2.4.
231 Siehe Kapitel 4.3.1.3
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Bei einigen Wortern (1,2,3,6) fillt das Suffix ,-a“ auf. Dieses wird im Ara-
bischen oft als Femininmarker verwendet. Es wird nicht nur an Nomen
angehingt, welche im Franzésischen ebenfalls feminin sind, sondern in
Baltis Texten auch an das maskuline ,le cartable. Leider enthalten die
Lieder keine weiteren Hinweise darauf, ob das dadurch entstandene
Lehnwort ,l-kartaba“ tatsichlich als feminines Wort behandelt wird oder
ob das Anhingen des Suffixes keine weiteren Auswirkungen hat und so-
mit nicht zu einer Anderung des Genus fiihrt.

Anzumerken ist, dass die beschriebenen franzésischen Lehnworter, so-
fern sie im Plural vorkommen, eine arabische Pluralendung erhalten.
Wenn also eine wortinterne morphologische Anpassung eines Wortes
der embedded language an die matrix language stattgefunden hat, dann ist
der Prozess der Entlehnung des Wortes bereits so weit fortgeschritten,
dass eine wortexterne Pri-/Suffixierung sich nach den Regeln der matrix
language richtet. Dazu passt, dass diese Worter, sofern sie einen Artikel
erhalten, durch den arabischen Artikel determiniert werden.

Es ist anzunehmen, dass es sich zumindest bei diesen Wortern um
Lehnworter handelt, auch wenn deren Lexikalisierung unterschiedlich
weit fortgeschritten ist.

Virolle spricht in diesem Zusammenhang von ilteren und neueren Ent-
lehnungen aus dem Franzésischen. Altere Lehnworter hitten sich teil-
weise morphologisch und phonologisch dem Algerischen angepasst.*”
Dies passt zu den oben erwihnten Beispielen. Neuere Lehnworter seien
meist Nomen und seltener Adjektive. Sie behielten oft ihre ,franzosische
Aussprache” (mit Ausnahme des gerollten ,r“) und wiirden entweder
mit einem arabischen oder einem franzosischen Artikel versehen.”” Zu-
mindest Virolles ,neuere Lehnworter” sind Worter, die hier und in ande-
ren Arbeiten unter den Begriff code-switching fallen. Thr Verweis darauf,
dass viele dltere Lehnworter Anpassungen an die arabische Sprache er-

fahren haben und neuere Entlehnungen anfangs noch den Artikel der

Ursprungssprache beibehalten, scheint jedoch sinnvoll zu sein.”**

232 Virolle, Marie (2007), S. 62—63.
233 Ebenda, S. 63-64.
234 Auch Boumedini und Hadria Nebia nennen mehrere Stufen bei der Integration von

68



Franzésisch-arabische Verben

4.3.2 Franzésisch-arabische Verben

Neben Nomen und Nominalphrasen treten im betrachteten Korpus auch
eine Reihe von franzosischen Verben auf. Die Integration dieser Verben
in einen maghrebinischen Dialekt als matrix language wurde bereits
mehrfach untersucht.

Ziamari,”®® aber auch Caubet und Boumans,*® beschreiben den Prozess,
der stattfindet, wenn ein Verb der embedded language Franzésisch in die
matrix language marokkanisches Arabisch eingefiigt wird: Das franzdsi-
sche Verb wird zuerst auf den Wortstamm reduziert, um einen Vokal er-
weitert und anschliefend um eine marokkanisch-arabische Flexion er-
ginzt. Diese Flexion geschieht nach dem Muster eines vierradikaligen
schwachen Verbs (mit R4= ,-3“/,-i“). Ziamari nennt als Beispiel cli-
quer:”’

cliquer - cliqu- - cliqu-i - n-cliqu-i /
cliqu-a
[Infinitiv] = [Stamm] - [Erginzung des Endvokals] — [Flexion; z.B.
1SG.MU / SG.M.MA]

Die Erginzung des Verbstamms um den Vokal ,-1“ wird durch den ge-
ringen phonetischen Unterschied zwischen ,-1“ und den Endungen ,-er“
des hiufigsten regelmifligen franzosischen Infinitivs und ,-é/-ée“ des
passé composé erleichtert.””® Allerdings verhalten sich auch franzésische
Verben, deren Infinitiv auf ,,-ir“ oder ,-re“ enden wie Verben, deren Infi-
nitiv auf ,-er“ endet.”*’

Lehnwortern. Sie sprechen von Lehnwortern, welche phonologisch und
morphologisch integriert sind, von solchen, die morphologisch integriert, aber
phonologisch nicht integriert sind und von jenen, welche sowohl morphologisch als
auch phonologisch nicht integriert sind. Siehe: Boumedini, Belkacem und Hadria
Nebia, Dadoua (2009), S. 143.

235 Ziamari, Karima (2010), S. 112-113.

236 Caubet, Dominique und Boumans, Louis (2000), S. 158. Bsp.: Verb ,croiser -->
,crois-a“ (MA) / ,y-crois-1“ (MU).

237 Ziamari, Karima (2010), S. 112-113.

238 Caubet, Dominique und Boumans, Louis (2000), S. 159.

239 Ziamari, Karima (2008), S. 114; Caubet, Dominique und Boumans, Louis (2000), S.
160.
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Beispiele fur franzésische Verben mit arabischer Flexion finden sich so-
wohl in den Texten Lotfi Double Kanons als auch in den Texten Baltis.
Sie sind folgendermafen integriert:

[L12/3:34]

Badit =" compar- _-
V.1SG.MA 1SG V MU PREP ART CONJ ART N

anfangen  vergleichen zwischen Gutes und Schlechtes

Ich fing an, zwischen dem Guten und dem Schlechten zu vergleichen

[B14/0:54]

margqu- EBI e s
V.1SG.MA AD] ADV MU.1SG V.INF MU PREP ART N
sein grofl immer markieren mit Kopf

Ich war groR und erzielte immer [Tore] mit dem Kopf

Das franzgsische Verb wird auf den Wortstamm ,,compar-“ beziehungs-
weise ,marqu-“ gekiirzt. An diesen Wortstamm werden anschlieRend
das Prifix ,n-“, der Marker der ersten Person, und das Suffix ,-1, wel-
ches hier eine unabgeschlossene Handlung anzeigt, angehingt.

Insgesamt finden sich bei Lotfi 20 franzosische Verben, die sich in drei
verschiedene Gruppen einteilen lassen. In Gruppe (1) ist das franzgsi-
sche Verb durch ein arabisches Pri- und Suffix gekennzeichnet. Die Ver-
ben in Gruppe (2) haben nur ein arabisches Suffix. Gruppe (3) zeichnet
sich dadurch aus, dass das direkte Objekt [-ni] (,mich“/,mir“) an das
Verb hinzugefiigt ist. In Gruppe (4) findet sich nur ein Verb, welches
nicht im Aspekt der Unabgeschlossenheit (al-mudari) vorkommt, son-
dern im Aspekt, welcher eine abgeschlossene Handlung kennzeichnet
(al-madi).”* Gruppe (5) enthilt auch nur ein Verb — ebenfalls in al-madi
— das um ein arabisches Prifix erweitert wurde, welches hier Passivitit
ausdriickt.

Bei Balti finden sich nur vier Verben, von welchen drei sowohl ein arabi-
sches Prd- als auch Suffix besitzen. Bei einem Verb (6) finden sich so-

240 Arabische Verben beinhalten in der Regel keine Tempusinformation, sondern nur
Information beziiglich des Aspekts einer Handlung. Das Verb zeigt dabei an, ob eine
Handlung abgeschlossen ist (al-madi) oder unabgeschlossen (al-mudari).
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wohl ein Negationsprifix als auch ein Negationsuffix und ein den Aspekt
markierendes Prifix, jedoch kein den Aspekt markierendes Suffix.

Lotfi: (1)}aréclam-10 0 [L9/0:45] Lotfi: (2) (K" réclam-I |L2/2:03]
: -demcmd-.[L4/1.10]

] Lotfi: (3) encourg, [L16/3:40]
Y-oblig [L16/3:43
[L9/1:19] Lotfi: (4) blogu-a  [L15/6:19]

[L11 /1'05] Lotfi: (5) Bgaz- B [L1/0:11]

[B2/0:53] Balti: (6) fa Meécout-§[B15/3:29]
[B2/1:05]
[B14/0:54]

Balti:(1)

Die grofite Gruppe der Verben ist Gruppe (1), in der die Verben sowohl
um ein Pri- als auch um ein Suffix erweitert werden. Diese 14 Verben
funktionieren, was ihre Konjugation anbelangt, wie ein arabisches Verb
an gleicher Stelle funktionieren wiirde. Bei Balti finden sich nur drei
Verben, die allesamt auch dieser Gruppe zurechenbar sind.

Ziamari meint, dass die Reflexivitit eines Verbs wie se venger in einer al-
gerisch-arabischen Matrix mit venga — y-vengi nicht gekennzeichnet wer-
de, wihrend diese Reflexivitit in einer marokkanisch-arabischen Matrix
oft durch das Prifix ,t-“ ausdriickt werde.”*' Bei ,t-“ handelt es sich um
das Prifix des ,V. Verbstammes*, einer Gruppe von Verben, die oft Refle-
xivitit ausdriicken.

241 Ziamari, Karima (2008), S. 115; Caubet, Dominique und Boumans, Louis (2000), S.
159 ,t(a)* ist das Prifix des V. und VI. Stammes im Arabischen.
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Im vorliegenden Korpus algerischer Rap-Lieder lisst sich Ahnliches er-
kennen (5):

[L1/0:11]

L tgezao U0 tafe I tfisdn I thizan

PRO(REL) V STEM MA.PL PRO(REL) V.3PL.MA PRO(REL) V.3PL.MA PRO(REL) V.3PL.MA
vergasen nieder- korrumpiert  geschiittelt
vergast werden getreten werden werden werden
Die vergast, niedergetreten, korrumpiert und geschiittelt wurden

Das franzodsische Verb ,gazer wird auf den Verbstamm , gaz-“ reduziert
und erhilt das Prifix ,-t“. Da es sich um eine abgeschlossene Handlung
handelt und das Subjekt im Plural steht, wird das Verb um ,-0“ erginzt.
Hier driickt das Prifix -t Passivitit aus.

McLain-Jespersen erwihnt auch einige Fille franzésischer Verben mit
algerischer Flexion, deren Endung ,-i“ [-i] jedoch phonetisch niher an
der franzésischen Infinitivendung ,-er” [-e!] ist, als an der zu erwarten-
den algerischen Endung.**

[Gruppe 2:]

L2/2:03

Walihks olonci hziml kol wh adub b
Q CONJ V.INF MU ADV PREP PRO. ADV V.2SG. V.2SG. PRO.

25G.M M.MU M.MU 3SG.M
wieso als beanstanden notwendig fiir ~ sofort gehen schlagen
Wieso musst du, wenn sich einer beschwert, sofort gehen diesen zu
schlagen?

Die auffilligste Verbgruppe ist Gruppe (2). Diesen Verben fehlt das Pri-
fix des Aspekts al-mudari‘ (MU), das eine laufende Handlung ausdriickt.
Demzufolge miisste es eigentlich iiber das Suffix des Aspekts al-madi
(MA), der abgeschlossene Handlungen ausdriickt, verfiigen. Dieses Suf-
fix (,-2“) ist jedoch nicht vorhanden. Stattdessen findet sich das Suffix (,-
i“). Hier werden anscheinend die Regeln der algerischen Matrixsprache
hinsichtlich der Verbmorphologie nicht beachtet.

242 Mclain-Jespersen, Samuel (2014), S. 80-81.
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Auch bei Balti findet sich ein Verb (6), welches nicht den morphologi-
schen Regeln der Verbbildung entspricht:

[Gruppe 6:] [B15/3:29]
Ohne Suffix: Mame i Meconr- - ERNIIIAIANT mtisiqa SR a0
NEG MU.1SG V NEG PREP N AD]J
héren auf Musik langsam
Ich hore keine langsame Musik [?]

Mit Suffix: - MRS econs-  ERIEIEINEEY

NEG MU.1SG V MU.SG NEG

Das Verb, welches durch das Prifix ,,n-“ als dem Aspekt mudari‘ zugehorig
klassifiziert ist, miisste eigentlich wie andere franzdsische Verben, deren
Infinitiv auf ,,-er” endet,? in einer arabischen Matrix mit dem Suffix , 1
versehen werden. Es erhilt aber kein Suffix und widersetzt sich somit den
Regeln der Matrixsprache.

Zusammenfassend lasst sich also festhalten, dass die meisten
franzgsischen Verben bei ihrer Einbettung in eine algerische oder
tunesische Matrix einem festen Schema und den morphologischen Regeln
der Matrixsprache folgen. Manche Verben weichen jedoch auch von
diesem Schema ab, was dem MLF-Modell widerspricht.

4.3.3 Franzésisch-arabische Partizipien
An einigen Stellen werden von beiden Rappern Partizipien verwendet,
welche nach folgendem Schema gebildet werden:

Partizip = m + STEM + I
(arabischer Buchstabe ,mim“ + Stamm des franzosischen Verbs +

arabischer Buchstabe ,,ya’)**

Zur Bildung eines Partizips wird also, wie bei der im vorhergehenden
Kapitel besprochenen Einbettung eines Verbs, der Wortstamm eines
franzosischen Verbs um die arabische Endung ,1“ und das Prifix ,m“ er-
weitert. Die morphologische Bildung von Partizipien dhnelt der morpho-

logischen Bildung der Partizipien der arabischen ,abgeleiteten

243 Der Infinitiv des hier aufiretenden Verbstamms ,écout” ist ,,écouter*
244 Auch Mendas beschreibt diesen Prozess: Mendas, Djamila (2013), S. 126.
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Stimme“**, da auch deren Partizipien mit dem arabischen Buchstaben
mim beginnen.

Bsp.:  [L9/0:00], franzésisches Verb: ,charger”

Ahu i’ ak klami ka-1-‘ada mcharié fih des bombes

PRO.3SG.M V.3SG.M.MA N POSS.1SG CONJ ART N
kommen Rede wie Gewohnheit
me | charg: B des bombes
PTCP  PTCP PREP  PRO.3SG.M PREP.PL N.PL
geladen in Bomben

Meine Rede erreicht dich — wie gewohnt mit Bomben geladen

[B3/2:40], franzosisches Verb: ,stresser”
les miens c¢' est  normal .stress-
PTCP N POSS.1SG PREP ART.PL N.PL  DEM V.3SG ADJ PTCP
gehend Herz in Meinen sein normal gestresst
Ich gehe, mein Herz bei den meinen, das ist normal; gestresst

Weitere vergleichbare Fille von Partizipien: [L5/1:29], [L7/2:44], [L4/3:10]

Die Bildung von Partizipien verliuft immer gemifd der Morphologie der
Matrixsprache und bestitigt hiermit das MLF-Modell.

4.3.4 Alleinstehende franzésische Adjektive in arabischer Matrix

Adjektive werden auf verschiedene Art gebraucht. Pridikative Adjektive
(1) werden im Franzdsischen mit dem Verb ,étre“ (dt. ,sein) und im
Arabischen ohne ein entsprechendes Verb direkt mit einer Nominal-
phrase verbunden. Die pridikative Verwendung der franzgsischen Ad-
jektive entspricht der arabischen Syntax.

245 Arabische Worter lassen sich gemif ihrer morphologischen Eigenschaften in
sogenannte ,Stimme*“ unterteilen. Von 15 existierenden Stimmen sind heute noch
hauptsichlich zehn in Verwendung. Als abgeleitete Stimme gelten alle Stimme mit
Ausnahme des ersten Stamms. Siehe: Neyreneuf, Michel (1996).
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[L4/1:09]
complet B 1e mntis |k implante

AD] CONJ ART N PREP ART N AD]J
Gefangms voll und Messer in Bauch eingefiihrt
Das Gefingnis ist voll und das Messer in den Bauch eingefiithrt

Weitere Vorkommen z.B.: [L3/2:24], [L5/1:47], [L6/2:35], [L11/0:52],
[L9/0:25], [L9/0:50], [L14/0:24], [B2/0:30], [B12/1:57]

Im Franzosischen gibt es manche Adjektive, welche in attributiver
Verwendung einem Nomen vorgestellt werden; die meisten werden jedoch
dem Nomen nachgestellt.”® Im Arabischen werden Adjektive in
attributiver Verwendung ebenfalls nachgestellt und erhalten zusitzlich,
falls das Nomen determiniert ist, den arabischen bestimmten Artikel.

Sowohl in Ki, als auch in K finden sich franzésische Adjektive, die im
Franzgsischen dem Nomen nachgestellt werden und hier auch den
arabischen Nomen folgen (2).

2 L6/3:31
sychologique

CONJ  ART- N V.3SG.M.MA PREP PRO.3SG.F N ADJ
und Andere sein bei Krankheit psychologisch
Und die Andere hatte eine Geisteskrankheit

B2/1:58
nucléaire _|balistique
ADV N ADJ

CONJ N.PL  ADJ
wie flow atomar oder  Raketen ballistisch
Wie ein atomarer flow oder balistische Raketen

Weitere Vorkommen z.B.: [L5/0:45], [L14/0:24], [B14/4:51]

Bedauerlicherweise finden sich im vorliegenden Korpus keine franzosi-
schen Adjektive, die im Franzgsischen einem Nomen vorgestellt werden.
Wiirden diese in einer arabischen Matrix auch dem Nomen vorgestellt,
so widerspriche das dem MLF-Modell.

246 Siehe auch Kapitel 4.3.1.4.
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In Caubets Korpus werden franzosische Adjektive in einer algerischen
Matrix deutlich hiufiger pradikativ als attributiv verwendet.*”” In den vor-
liegenden Texten ist der quantitative Unterschied weniger deutlich. Cau-
bet erwihnt, dass sowohl pridikativ als auch attributiv verwendete Ad-
jektive in Genus und Numerus an das Nomen angeglichen werden.**
Interessanterweise spricht er davon, dass Adjektive in attributiver Ver-
wendung selbst dann, wenn sie ein determiniertes algerisches Nomen
beschreiben, indeterminiert sind.*”’ Das widerspriche dem MLF-Modell.
In K; und K; finden sich jedoch keine determinierten arabischen No-
men, denen ein Adjektiv attributiv zugeordnet ist. So bleibt Caubets Be-
obachtung unbestitigt.

4.3.5 Adverbien

Im betrachteten Korpus sind auch einige franzdsische Adverbien zu
finden. Deren Eingliederung in eine arabische Matrix kann schwieriger
sein, als beispielsweise die Eingliederung von Nominalphrasen, da es fiir
manche franzésischen Adverbien kein unmittelbar ersichtliches
arabisches Aquivalent gibt.

Hier sollen exemplarisch einige Adverbien herausgegriffen werden und an
Hand der Blocking Hypothesis® und auf ihre Vereinbarkeit mit dem Matrix
Language Frame Model analysiert werden.

Eines der bei Lotfi Double Kanon oft vorkommenden franzdsischen
Adverbien ist ,,méme"“. Dieses entspricht semantisch, wie sein algerisches
Pendant ,hatta“*', dem deutschen Wort ,sogar”. ,Méme" wird in die
Syntax eines algerischen Satzes auch genauso eingegliedert wie ,hatta“:
Wenn es sich auf einen gesamten Satz(teil) bezieht, wird es diesem
vorgestellt (1). Andernfalls steht es vor der Nominalphrase, auf die es sich

bezieht (2).

247 Caubet, Dominique und Boumans, Louis (2000), S. 157.

248 Ebenda, S. 165.

249 Ebenda, S. 157.

250 Siehe Kapitel 2.2.2.3.

251 Das algerische ,hatta“ darf nicht mit dem ,hatta“ der arabischen Standardsprache
verwechselt werden, welches auch ,bis“ (zeitlich) bedeutet.
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[L16/2:16] >méme*
mémeb  nahgan  bi  Sahga
V.3PL.MA PRO.3SG.M  PREP ART N ADV  PREPN CONJ PREP N
auswendig mit Wort sogar Atem- und mit horbares
lernen losigkeit Einatmen

Sie lernen [meine Texte] auf das Wort genau auswendig und sogar das
Ein- und Ausatmen

[L3/1:27] ,hatta“
jamais gali (]
CON]  ADV PREP ART N PRO.3SG.M ADV  PTCP.SG.M ADV  PTCP.SG.M
und sogar in Morgen immer ausgemacht nie aufgeweckt

Und sogar am Morgen ist er immer wie erloschen, nie aufgeweckt

L15/9:43 ,méme*“
méme Bl aswat |

V.3SG.M.MA ART N CONJ ADV ART N.PL
ankommen Ruf Schrel und  sogar Stimmen
Der Ruf kam, der Schrei und und sogar die Stimmen

14/1:43 ,hatta“
ﬂ_iuge wla gays it ghdarma

V.3SG.M.MA PREP PRO.3SG.M ADV N CONJ N PREP N
herausgehen zu sogar Richter oder Armee von Gendarmerie
Zu ihm gingen sogar Richter oder die Truppen der Gendarmerie

Weitere Vorkommen von ,méme*:
[L2/1:13], [L7/1:21], [L9/0:33], [L9/2:42], [L11/0:23], [L11/0:43], [L11/2:10],
[L13/2:13], [L14/1:59], [L15/8:45], [L15/8:54], [L16/4:47], [L16/4:52]

Das Adverb ,méme* lisst sich also sehr gut in eine arabische Matrix ein-
gliedern, da es auf semantischer Ebene dem arabischen Adverb ,hatta“
entspricht. Auch auf syntaktischer Ebene entspricht es dem arabischen
yhatta“. Das Auftreten von ,méme* wird also auf Grund des Bestehens
eines arabischen Pendants nicht geblockt.

Ein weiteres hiufig auftretendes franzdsisches Adverb in Lotfis Liedern ist
njamais“, welches semantisch dem deutschen ,nie* entspricht. McLain-
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Jespersen erkldrt, warum seiner Meinung nach dieses Adverb im Matrix
Language Frame Model problematisch ist: Das algerische Aquivalent gleicher
Bedeutung wird durch das Nomen ,’umr” (,Leben“, ,Lebenszeit“) in
Verbindung  mit einem  Possessivpronominalsuffix =~ und  der
Verneinungspartikel ,,ma“ gebildet. Das Possessivpronominalsuffix
bezieht sich dabei auf das Subjekt des Verbs, das negiert wird.”?

Zur Verdeutlichung sei hier eine Liedestelle angefiihrt, in welcher ein Vers
durch ,jamais“ negiert wird. AnschlieRend folgt der gleiche Vers mit der
gebrduchlichen algerischen Negation:

[L4/2:09] Ljamais“
Mo ag f HEgalma A omas oA

PRO.3PL.M PTCP.PL PREP N PREP N CONJ ADV V.3PL.MU
lebend in Nacht in Dunkelheit und nie erscheinen
Sie leben in der Nacht, in der Dunkelheit und treten nie in Erscheinung

,» umr-POSS ma*“

PRO.3PL.M PTCP.PL PREP N PREP N CON] N POSS.3PL NEG V.3PL.MU
lebend in Nachtin Dunkelheit und Leben erscheinen

Sie leben in der Nacht, in der Dunkelheit und treten nie in Erscheinung

Weitere Vorkommen von ,jamais*:

[L2/1:18], [L2/3:09], [L2/3:23], [L3/1:27], [L6/2:11], [L13/3:40], [L13/3:40],
[L9/0:28], [L11/1:42], [L11/1:44], [L12/0:56], [L14/3:47], [L16/0:28],
[L16/1:38], [L16/2:09]

McLain-Jespersen stellt richtigerweise fest, dass es Unterschiede in der
Verneinungsstruktur gibt. Dem einzelnen franzésischen Morphem ,ja-
mais“ entsprechen im algerischen Arabisch semantisch drei Morphe-
me.”” Ebenfalls schliissig scheint die Annahme, dass das Possessivpro-
nominalsuffix in Verbindung mit dem Nomen ,’'umr” als ein Eintrag im
mental lexicon”* des Sprechers gelten kénnte.”® McLain-Jespersen irrt je-
doch, wenn er meint, ,jamais“ erfordere im Franzosischen die Vernei-

252 Mclain-Jespersen, Samuel (2014), S. 77-78.
253 Ebenda, S. 78.

254 Siehe Kapitel 2.2.2.3.

255 Mclain-Jespersen, Samuel (2014), S. 78.
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nungspartikel ,ne“”*® und wenn er daraus einen ,unpredicted semantic

change“ konstruiert.””” ,Ne“ wird nur in geschriebenem Standard-Fran-
zosisch benétigt, nicht jedoch in gesprochenem Franzgsisch.

Die Verwendung von ,jamais“ ist ein interessanter Fall von code-swit-
ching, allerdings besitzt es mit der Konstruktion ,‘'umr + POSS + ma“ ein
direktes semantisches Aquivalent im algerischen Arabisch und ist somit
kein Problemfall fiir das Matrix Language Frame Model.

Die meisten der verwendeten franzésischen Adverbien besitzen ein se-
mantisches arabisches Aquivalent, welches sich auch in Bezug auf Syn-
tax so verhilt wie das franzosische Adverb. Dies ist der Fall bei folgen-
den Adverbien:

Franz. Adverb  Textstelle dt. Aquivalent arab. Aquivalent
,bien® [L15/0:30, L9/0:42] ,gut* ,mlih“
,bien str* [L8/2:35] ynatiirlich® ymalam*
,d'abord“ [L15/0:33] ,zuerst* yawwalan“ /
,uwallan“
,donc* [L15/1,42, L15/9:05]  ,also* ,immala"
»en plus® [L12/0:29, L14/2:30, ,zusitzlich“ L zid“
L14/3:42]
spartout” [L16/4:50] ,iberall“ L kull
madrab/
makan“
Lsurtout” [L6/2:37, L16/4:30] sinsbesondere“ ,hassatan"
Jtellement* [L8/2:37, L11/2:47] »dermafen* »min
quwwat”
ypourtant® [L1/0:50, L5/2:50] yallerdings“ Lakin“ /
wa-lakin“
Ltoujours” [B2/0:30, B2/0:35] L,mmer* »dayman“ /
,dima“

Es fillt auf, dass Lotfi Double Kanon deutlich mehr franzésische Adver-
bien innerhalb einer arabischen Matrix gebraucht als Balti. Neben den

256 Ebenda, S. 77-79.
257 Ebenda, S. 79.
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aufgezihlten und problemlos in eine arabische Matrix einfiigbaren fran-
z6sischen Adverbien fillt die Verwendung des Adjektivs ,stir“ (,sicher”)
als Adverb auf:

[L6/3:10]

U sirfe) masharawla qass-  ha  ginn b+l mass
CONJ ADV/ADJ ADJ CONJ V.3SG.M.MA PRO.3SG.F N PREP  ART- N

und sicherlich verhext oder verfolgen Dimon mit Beriithrung

Und [sie ist] sicherlich verhext oder wird von der Berithrung eines Di-
mons heimgesucht

Zu erwarten wire das Adverb ,stirement” (,sicherlich“). An dessen Stel-
le tritt das Adjektiv ,str(e)* auf. Es ist nicht horbar, ob die feminine
(»stire“) oder maskuline Form (,stir*) des Adjektivs verwendet wird. Dies
ist das einzige Auftreten von ,str(e)“ als Adverb. An anderen Stellen tritt
es als Adjektiv auf [L8/2:35, L16/3:45].

Ein franzosisches Adverb, welches nur in Verbindung mit einem franzo-
sischen Adjektiv vorkommt, ist ,trés“ (,sehr®).

114/0:24]
trés complexe @ fafstemiss | ha L five

N ADV  ADJ CON] N NEG  PRO.3SG.M ADJ
Wort sehr  komplexund  Interpretation fest
Ein sehr komplexes Wort und seine Interpretation ist nicht eindeutig

(Weitere Vorkommen: [L5/1:47], [L14/0:30])

4.3.6 Prépositionen

Auch einige Pripositionen treten in den betrachteten Liedern auf. Diese
beziehen sich immer auf den jeweiligen Satzbestandteil und sind deswe-
gen als bridges einzuordnen.

Bsp.: L4/2:50
embuscade _contre GIA

V.3PL.MU PREP PRO.25G N V.25G.M.MU N PREP N
machen fiir Hinterhalt sagen Armee gegen GIA
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Sie stellen dir einen Hinterhalt, man kénnte sagen wie die Armee gegen
die GIA™®
Ahnliche Fille: [L4/3:05], [L6/1:42], [L16/1:54], [B14/2:26]

Im angefithrten Beispiel verbindet ,contre die zwei Nomen ,‘askar”
und ,GIA“ zu einer Pripositionalphrase. Die Priposition ,contre“ hat
auflerhalb dieser Pripositionalphrase keinen weiteren Einfluss auf den
Satz. Man kann die Priposition deswegen als bridge einordnen. Bridges
wiederum entstammen meist der matrix language; seltener entstammen
sie jedoch auch der embedded language. Dies spiegelt sich deutlich in den
vorliegenden Liedern wider. Nur insgesamt vier franzésische Pripositio-
nen treten bei Lotfi Double Kanon innerhalb einer arabischen Matrix
auf. Bei Balti findet sich sogar nur eine einzige franzésische Priposition
innerhalb einer arabischen Matrix.

4.3.7 Embedded language islands

In Kapitel 4.3.1 wurden mit Nominalphrasen schon kleine embedded lan-
guage islands behandelt. Exemplarisch sollen nun einige andere Fille be-
trachtet werden.

Myers-Scottons schreibt, die meisten ELIs seien Adverbiale und somit
Einschiibe und auferhalb der Pridikat-Argument-Struktur.”” Auch in
den vorliegenden Texten treten beispielsweise Lokaladverbiale (1) und
Kausalbestimmungen (2) auf.

(1) [B10/0:55] Lokaladverbial: ,Dans mon quartier”
Do man guaricr

PREP  POSS.1SG N PREP  PRO.1SG NUM N
in Viertel bei 27 Jahr
In meinem Viertel bin ich 27 Jahre alt

258 GIA = ,Groupe islamique armé*“, lose Verbindung islamistischer Gruppierungen
wihrend des algerischen Biirgerkriegs (1991-2002).
259 Myers-Scotton, Carol (2002), S. 141.
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(2) [L6/2:32] Kausalbestimmung: ,C'est pour ¢a“

C' est  pour ¢a sida

DEM V.3SG PREP DEM NUM N V.3SG.F.MU N PREP N
sein  fiir jedes Jahr  (an)steigen Rate von  AIDS

Deswegen steigt die AIDS-Rate jihrlich

(3) [L14/0:30] Temporaladverbial: ,€n méme temps*
en méme  temps  tres logique
PRO.3SG.M N ADJ PREP  ADJ N ADV  ADJ
Sache seltsam gleich Zeit  sehr logisch

Es ist eine seltsame Sache und gleichzeitig sehr logisch

In allen Fillen ist die Struktur der kompletten Verse der matrix language,
also dem tunesischen beziehungsweise algerischen Dialekt, entnom-
men. Nur innerhalb der ELIs gilt der morphosyntaktische Rahmen der
embedded language. In Fall (3) handelt es sich um zwei aufeinanderfol-
gende ELIs: ,,en méme temps* und ,trés logique®.

Neben Nominalphrasen und Adverbialbestimmungen treten in den vor-
liegenden Texten auch sehr viele kurze Einschiibe in Verse auf, die je-
doch keine ELIs sind, sondern komplette CPs. Diese werden im folgen-
den Kapitel ndher betrachtet.

4.3.8 Matrix language Franzésisch

4.3.8.1 Lotfi: matrix language Franzésisch

Lotfi Double Kanon rappt meistens in der Matrixsprache Algerisches
Arabisch. Nur wenige Textpassagen enthalten eine andere Matrixspra-
che, wobei drei dieser Passagen keine switches einschlieen und in MSA
gehalten sind.*®

Es lassen sich jedoch auch einige kurze Liedbestandteile verzeichnen, in
welchen die Matrixsprache Franzosisch ist. Der Vers [L8/2:55] beispiels-
weise ldsst sich aufteilen in zwei durch den complementizer ,1i“ separier-
te CPs:

260 Diese MSA-Passagen sind die Intros von L1 und L11 sowie die Bridge in L15.
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[L8/2:55]

C' et la  mémecrapule _en méme temps

DEM V.3SG ART.F ADV N PRO(REL) PTCP.F PREP ADV N
sein gleich Lump sein in gleich Zeit

Es ist der gleiche Lump, der zur gleichen Zeit war...

(Cr1) C' est la méme  crapule

(cp2) EEETIGymaen  méme  temps

Ahnlicher Fall: [L10/0:48]
Die Phrase ,C'est la méme crapule” tritt auch in [L8/2:50] auf.

In CP1 liegt eine franzosische Matrixsprache und in CP2 eine algerische
Matrixsprache vor. Das franzdsische Temporaladverbial in CP2 ist eine

embedded language island.

Wechsel der Matrixsprache innerhalb eines Verses finden sich hiufiger.
Lotfi Double Kanon verwendet beispielsweise den Einschub ,c'est nor-
mal“ mehrmals. Es handelt sich dabei um eine vollstindige CP. Im fol-
genden Vers wechselt die Matrixsprache 6fters:

[L7/0:23]
¢ et normal hadahe I mustagbal

ADV  V.2SG.M.MU DEM V.3SG ADJ DEM PRO.3SG.M ART N
unbedingt entwickeln sein normal Zukunft
Du musst dich weiterentwickeln — das ist normal — das ist die Zukunft

Ahnliche Fille von Wechseln der Matrixsprache innerhalb eines Verses:
[L2/2:15], [L3/1:44], [L3/1:46], [L6/2:29], [L12/0:16], [L5/0:40], [L12/4:02],
[L12/4:07], [L16/3:45]

Die Phrase ,c'est normal“ tritt auch in [L3/1:44] und [L3/1:46] auf.

Der Vers [L7/0:23] beginnt mit einer algerischen Matrix, wechselt dann
zu einer franzésischen und anschlieflend wieder zuriick zu einer algeri-
schen.

Auch eine Stelle, an der in eine franzosische Matrix algerischer Dialekt
eingebettet ist, findet sich:
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[L8/2:50]
C' est la  méme crapule _des pharaons
DEM V.3SG ART.F ADV N PREP PREP.PL N.PL

gleiche Lump von Zelt von Pharaonen
Das ist der gleiche Lump aus der Zeit der Pharaonen

Hier findet kein Wechsel der Matrixsprache statt. Die Prapositionalphra-
se ,min waqt des pharaons“ beinhaltet nur zwei algerische Worter. Ver-
inderte sich die Matrixsprache, so wiirde an Stelle des franzésischen Ge-
nitivs ,des pharaons” eine arabische Genitivverbindung verwendet und
es hiefSe ,min wagqt les pharaons*.

Insgesamt ist die Anzahl von Passagen, in denen eine franzgsische Ma-
trixsprache verwendet wird, bei Lotfi Double Kanon relativ gering. Meis-
tens sind die Einschiibe eher phrasenhaft und manche wiederholen
sich.

4.3.8.2 Balti: matrix language Franzésisch

Auch in Baltis Liedern finden sich Stellen, in denen eine franzésische
Matrixsprache vorliegt. Neben einigen Passagen, in denen ganze Stro-
phen oder der Refrain in franzésischer Sprache gerappt werden, kom-
men auch einige Verse vor, in denen mehr als eine Sprache Verwendung
findet und in denen die franzésische Sprache als Matrixsprache fungiert.

Beobachtbar sind Verse, in denen der Versteil vor dem switch point in ei-
ner franzosischen Matrix gehalten ist und nach dem switch point in einer
tunesischen (1); Verse, die mit einer tunesischen Matrix beginnen und
dann zu einer franzosischen wechseln (2) und Verse, die komplett in ei-
ner franzdsischen Matrix gehalten sind (3).

(1) [B15/3:00]

Visite  mon Myspace  hatta  taarf  mi skan

V.IMP.SG POSS.1SG.M N CONJ  V.28G.MU PRO.1SG Q
besuchen Myspace  um wissen wer
Besuch meinen Myspace-[Account], damit du weifdt, wer ich bin

Weitere Beispiele: [B4/2:29], [B4/2:43], [B4/2:48], [B4/2:51], [B12/0:16]
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2) [B7/0:54]

£ es la plus belle
V.2SG.MA N PREP ART N PRO.2SG V.2SG ART.SG.F  ADV AD]J.SG.F
werden Frau in Viertel mehr schén

Du wurdest zu Frau im Viertel; du bist die Schonste

Weiteres Beispiel: [B14/3:09], [B15/3:23]
(3)  [B15/3:58]

c est du -avec mes _
DEM V.3SG ART.M ADJ PREP  POSS.1 N N

sein echt mit Raw Poetix
Das ist real mit meinen Raw Poetix

Ahnliche Fille: [B9/1:12], [B15/3:13 und 3:14]

Beispiel (3) enthilt ein tunesisches Wort und eine englische embedded
language island innerhalb einer franzdsischen Matrix. Baltis franzosische
Einschiibe wirken variantenreicher und weniger phrasenhaft als die Lot-
fi Double Kanons.

4.4 Nicht durch das MLF-Modell erkldrbare Besonderheiten

Es konnte gezeigt werden, dass sich Carol Myers-Scottons Matrix Lan-
guage Frame Model gut eignet, um einen Grofiteil der auftretenden sat-
zinternen switches zu erkliren. Das MLF-Modell stellt jedoch keine Re-
geln zur Verfiigung, die ein Verstindnis von switches zwischen verschie-
denen CPs, Sitzen und Versen ermoglichen. Es erklirt sehr gut, dass
manche switches ,erlaubt sind, wihrend andere ,unerlaubt” bleiben
und deswegen nicht vorkommen. Allerdings legt das MLF-Modell nicht
dar, warum tberhaupt switches auftreten, warum die Rapper stattdessen

nicht nur eine einzige Sprache verwenden.

Im Folgenden sollen diese noch ungeklirten Fragen untersucht werden.
Auf Grund Lotfi Double Kanons akademischer Bildung und Baltis guter
internationaler Vernetzung kann bei beiden Rappern eine hohe Sprach-
fertigkeit zumindest im jeweiligen arabischen Dialekt und im Franzosi-
schen vorausgesetzt werden. Man kann also ausschlieflen, dass switches
in eine Sprache Y an Stellen auftreten, an denen den Rappern Worter in
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der Sprache X entfallen sind. Dies ist generell nur selten eine Motivation
fiir code-switching’”®' und diirfte auch in den betrachteten Liedern kein
Grund sein. Diese wurden nicht improvisiert, weshalb theoretisch die
Moglichkeit bestanden hitte, in den Liedtexten vorkommende Worter
nachzuschlagen.

Wahrscheinlicher ist, dass switches als Stilmittel im Rap verwendet wer-
den. Dies soll nun betrachtet werden und gegebenenfalls soll die unter-
schiedliche Art und Weise der Verwendung der switches als Stilmittel un-
tersucht werden.

4.4.1 Code-switching als Instrument zur Strukturierung

4.4.1.1 Liedtitel

Von den insgesamt 16 Liedern Lotfi Double Kanons sind fiinf franzo-
sisch betitelt, eines englisch oder franzgsisch sowie eines englisch-alge-
risch:

Franzosische Titel: ,Danger“ [L4], ,Les Tabous“ [L6],
»Pouvoir“ [L11], ,Paradoxe” [L14],
,Péle estime“ [L15]

Englische/franzésische Titel: ,Enemy/Ennemi“ [L8]

Englisch-algerische Titel: ,Intro Klemi“ [L1]**

Der englische Titel ,Enemy*“ unterscheidet sich phonetisch nicht vom
franzdsischen Wort ennemi.”® Da die Schreibweisen der Titel nicht nor-
miert sind und verschiedene Versionen kursieren, kann die Ursprungs-
sprache dieses Titels nicht eindeutig bestimmt werden.

Betrachtet man die durchschnittliche Haufigkeit franzgsischer Morphe-
me in franzésisch betitelten Liedern,” so fillt auf, dass in allen Liedern
mit der Ausnahme des Liedes ,Pile estime“ [L15] relativ zur Liedlinge

261 Myers-Scotton, Carol (1997), S. 232.

262 Die Begriffe ,Intro“ und ,Outro” sind in der arabischen Rap-Musikszene verbreiteter
als die arabischen Pendants ,muqaddima“ und ,mu’ahira“ und werden deshalb
anstelle der arabischen Worter verwendet.

263 Sowohl das franzosische, als auch das englische Wort werden ['€nami]
ausgesprochen.

264 Diese wird ausgedriickt durch den Quotienten [Liedlinge in Sekunden] / [Gesamtzahl
der Worter und Morpheme einer Sprache]; siehe Kapitel 4.2.
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mehr franzosiche Morpheme aufireten, als im Durchschnitt des Al-
bums.”” In arabisch betitelten Liedern hingegen treten mit der Ausnah-
me des Liedes ,Klemi“ [L9] weniger franzosische Morpheme auf als im
Albumdurchschnitt.**

Von Baltis 16 Liedern tragen sechs englische Titel, eines konnte englisch
oder franzésisch betitelt sein und ein weiteres ist franzosisch benannt:

Englische Titel: LIntro“ [B1], , Fast Life“ [B4],
»No Peace“ [B8], ,It's all around me*
[B10], ,Sacrifice“ [B15], ,Outro“ [B16]
Englische/franzésische Titel: ,Palestine” [B9]
Franzosische Titel: ,Petite sceur” [B7]

Baltis englisch betitelte Lieder enthalten entweder Gastauftritte US-ame-
rikanischer Rapper [B4, B8, B15] oder aber einen englischen Refrain
[B10]. Der Refrain des einzigen franzdsisch betitelten Liedes ,Petite
sceur” [B7] ist gleichermafien in franzésischer Sprache gesungen. Aller-
dings sind beispielsweise ,Layam* [B5] und , Ktebet Jwebi“ [B12], deren
Refrains in franzosischer beziehungsweise englischer Sprache formu-
liert wurden, arabisch betitelt.

In allen englisch benannten Liedern Baltis mit der Ausnahme des Liedes
,LOutro“ treten in Relation zur Liedlinge mehr englische Morpheme als
im Albumdurchschnitt auf.*” Auch das franzosisch benannte Lied , Peti-
te sceur” beinhaltet {iberdurchschnittlich viele franzosische Morphe-
me.*® Allerdings passt das franzésisch oder englisch betitelte Lied ,Pa-
lestine“ nicht in diese Reihe, da es weder viele franzdsische, noch viele
englische, aber tiberdurchschnittlich viele MSA-Morpheme enthilt. In
Baltis arabisch benannten Liedern treten unterdurchschnittlich wenige

265 Quotient Liedlinge/Morphemanzahl: Durchschnitt=3,72; L4=1,07; L6=2,59; L8=3,40;
L11=3,17; L14=1,99; L15=6,82.

266 Durchschnitt=3,72; 12=6,08; L3=13,73; L5=5,29; L7=8,48; L9=2,29; L10=5,82;
L12=5,19; L13=6,67; L16=5,16.

267 Quotient Liedlinge pro Sekunde/Morphemanzahl: Durchschnitt=9,31; B1=1,64;
B10=2,01. Die Lieder B4, B8 und B15 beinhalten jeweils mehrere Strophen englischer
Gastrapper und diirften deswegen einen Wert erzielen, der deutlich niedriger als der
Durchschnittswert ist.

268 Durchschnittswert=3,05; B7=1,15.
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englische Morpheme (mit der Ausnahme von L12) auf und alternierend
viele und wenige franzosische Morpheme.*”

Es kann also geschlussfolgert werden, dass die Sprache der Liedtitel bei
Lotfi Double Kanon und Balti zwar nicht immer, aber meistens auf die
Sprachverwendung innerhalb des jeweiligen Liedes schliefien lasst.

4.4.1.2 Lied-Bausteine

In verschiedenen code-switching verwendenden Rap-Szenen ist es iiblich,
dass verschiedene Liedbestandteile durch unterschiedliche Sprachen
voneinander abgegrenzt werden.””

Lotfi Double Kanon verwendet intersentential code-switching eher selten
zur Abtrennung verschiedener Liedbestandteile. Die Lieder ,Intro Kle-
mi“ [L1] und ,Pouvoir” [L11] beginnen jeweils mit einem Intro, das in
fusha gesprochen wird; die Bridge des Liedes ,Pile estime“ [L15/5:01]
wird ebenfalls in fushd gesprochen. Diese kurzen fusha-Einschiibe fallen
nicht nur durch den Sprachwechsel, sondern auch durch einen Spre-
cherwechsel auf, da die Einschiibe nicht von Lotfi selbst gesprochen wer-
den.

Balti hingegen grenzt viel 6fter unterschiedliche Liedteile durch Sprach-
wechsel voneinander ab. Er verwendet in zwei Liedern, welche durch
eine tunesische Matrix geprigt sind, durchgingig franzdsische Refrains
[B5, B7] beziehungsweise ein vollstindig franzosisches Intro [B7] oder
Outro [B6]. Auch Intros [B10, B12] und Refrains [B6, B10, B12], welche
ausschliefflich englische Morpheme enthalten, treten innerhalb von
durch den tunesischen Dialekt dominierten Liedern auf. In manchen
Liedern [B4, B8, B15] finden sich noch wesentliche lingere Passagen von
englischsprachigen Gast-Rappern, die sich von der tunesischen Matrix-
sprache des restlichen Liedes abheben. MSA wird ebenfalls in einem
Lied [B9] fiir Intro, Refrain und Outro gebraucht, wohingegen der Rest
des Liedes wieder auf der tunesischen Matrix basiert.

269 Durchschnittswert frz.=3,05; engl.=9,31; [L3].frz=0,91; [L3].engl=79,33; [L5].frz=1,12;
[L5].engl=155,5; [L11].frz=20,86; [L11].engl=292; [L12].frz=17,47; [L12].engl=1,46;
[L13].frz=74,75.

270 Siehe dazu z.B. Omoniyis Analyse nigerianischen Raps: Omoniyi, Tope (2008), S. 125.
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Primir dienen Sprachwechsel an den Grenzen von Liedbestandteilen
der Abgrenzung dieser voneinander. Es sind jedoch weitere Griinde
denkbar:

Méglich wire eine Wiederholung von Inhalten in mehreren Sprachen,
um unterschiedliche Zielgruppen anzusprechen. Lotfi Double Kanon
und Balti erginzen allerdings beide in den diversen Liedteilen neue In-
halte in unterschiedlichen Sprachen, ohne diese in anderen Sprachen zu
wiederholen.”" Vermutlich wird also eher von einem Publikum ausge-
gangen, welches alle verwendeten Sprachen ausreichend versteht, um
den Inhalt aller Liedbestandteile zu erfassen.

Ein Grund fiir Sprachwechsel zwischen Liedteilen ist die dadurch ge-
wonnene Originalitit. Diese erreicht Balti zum Beispiel durch Gastauf-
tritte der US-Rapper sowie englische Passagen in anderen Liedern [z.B.
B6, B10].

In Liedern wie ,Sacrifice” [B15] und ,No Peace” [B8], welche durch lange
englische Liedteile dominiert werden, sind tunesische Bestandteile wich-
tig fur die Identifikation der Zuhéorer mit den Rappern.

4.4.1.3 Intros und Outros der Alben

Sowohl Lotfis als auch Baltis Album werden durch ein Intro eingeleitet.
Baltis Album schlief’t durch ein Outro, wihrend Lotfis Album kein Ou-
tro vorweist.

Beide Intros sowie Baltis Outro sind auffallend, da sie im Vergleich zu
den anderen Liedern viele Morpheme aufweisen, die nicht den arabi-
schen Dialekten entstammen.

Lotfis Intro beginnt mit einem narrativen Teil in MSA und wechselt
dann zu einer algerischen Matrix mit eingebetteten franzésischen Wor-
tern. Das gesamte Album, welches nur drei MSA-Passagen enthilt, be-
ginnt mit einer solchen.

Baltis Intro enthilt 28 englische Worter, ein einziges franzésisches Wort
und zehn Worter des tunesischen Dialekts. In seinem Outro kénnen 55

271 Siehe auch: Davies, Eirlys E. und Bentahila, Abdelali (2006), S. 379.
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franzosische und sieben englische Worter sowie ein Verlan-Ausdruck
und 58 tunesische Morpheme gezihlt werden.

Die Intros und Baltis Outro heben sich also durch ihre sprachliche Viel-
falt von anderen Liedern ab. Besonders die Verwendung der Sprache der
Hip Hop Nation, auf welche in Kapitel 4.4.3.3 niher eingegangen wird,
fallt auf. Dadurch akzentuiert der Rapper, dass es sich bei seinem Al-
bum um ein Rap-Album handelt.

4.4.2 Betonung von Versenden und Reimwértern

In Gesprichen wird dem Adressaten bekannte Information meist vor
neuer Information genannt.272 Es ist zu beobachten, dass code-switching
hiufig am Satzende stattfindet und somit zur Markierung der sich am
Satzende befindlichen neuen Information fithrt.”” Dies bestitigt unter
anderem auch Ziamaris Studie von marokkanisch-franzosischem code-
switching. Ziamari verwendet fur ihre Analyse das Matrix Language Fra-
me Model und stiitzt sich auf eine Unterscheidung zwischen topic und
focus, wie sie Lambrecht trifft: Uber das topic — das Thema — wird eine
Aussage gemacht,”* wobei der focus der Bestandteil der Aussage ist, wel-
cher neue Information enthilt.”” Ziamaris Resultat ist, dass meistens
die matrix language dem Ausdruck des topics dient, wihrend zur embed-
ded language zur Betonung des focus gewechselt wird.””®

Will man dieses Ergebnis mit den hier vorliegenden Rap-Liedern verglei-
chen und herausfinden, ob die embedded language Franzosisch ebenfalls
der Betonung des focus dient, so bedeutet dies, dass {iberpriift werden
muss, wie viele Verse in einer arabischen Matrixsprache auf ein franzo-
sisches Wort enden.

272 Leech, Geoffrey N. (1981), S. 212.

273 Myers-Scotton, Carol (1997), S. 236-237.

274 Lambrecht, Knud (1994), S. 131: ,A referent is interpreted as the topic of a proposition
if in a given situation the proposition is construed as being about this referent, i.e. as
expressing information which is relevant to and which increases the addressee’s
knowledge of this referent.”

275 Ebenda, S. 213: ,the semantic component of a pragmatically structured proposition
whereby the assertion differs from the presupposition*.

276 Ziamari, Karima (2010), S. 203.
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Der focus eines Verses wird im Rap nicht nur durch seine Stellung am
Ende des Verses hervorgehoben, sondern auch durch Reimworter.

Im Rap sind unterschiedliche Reimschemata gebriuchlich. Am hiufigs-
ten werden single-liners, couplets und multi-liners verwendet. Single-liners

. L . 277 -
sind Reime innerhalb eines Verses.”" Unter couplets versteht man sich

278 . . .
)" und multi-liners sind mehrere sich

279

reimende Verspaare (Schema AA
reimende aufeinanderfolgende Verse (Schema AAA...).
von single-liners und dhnlichen Reimen, welche sich innerhalb eines Ver-
ses befinden, finden sich die meisten Reime im Rap am Versende.*”

Mit Ausnahme

Eine sehr starke Akzentuierung erfihrt das Versende, wenn dort nicht
nur Reimworter, sondern auch switches auftreten.

Lotfi Double Kanon beendet im betrachteten Album 188 primir arabi-
sche Verse mit einem franzésischen Wort™' oder einem ins Algerische
integrierten Lehnwort.”®” Besonders interessant ist dies, wenn sich der
Rapper fiir ein franzosisches Wort entscheidet, fiir das es kein arabi-
sches Reimwort gibt.

Diese Technik setzt Lotfi Double Kanon beispielsweise im Refrain von
,Danger* ein. Die jeweils letzten Worte der Verse des Refrains sind fran-
zésische Nomen, die auf den Vokal [e]**’ enden: ,BRB“ [L4/0:17], ,ar-
mée“ [L4/0:20], ,bergers“ [L4/0:23], ,danger” [L4/0:25]. Da der Vokal [e]
in MSA und in algerischem Arabisch nicht auftritt, kénnen hier keine
arabischen Worter an das Versende gesetzt werden. Sobald sich der Rap-
per fiir das erste Versende ,BRB“ entschieden hat, muss er auch im

277 Edwards, Paul (2009), S. 100.

278 Ebenda, S. 99.

279 Ebenda, S. 101.

280 Williams, Angela (2009), S. 86.

281 Innerhalb des gesamten Albums treten wie oben erwihnt 1176 franzosische
Morpheme auf.

282 Wie in Kapitel 2.2.1 erwidhnt werden hier franzésische Lehnworter wie franzésische
Worter, die im code-switching auftreten, gezihlt.

283 Wenn wissenschaftliche Lautschrift verwendet wird, so wird diese dem
Internationalen Phonetischen Alphabet (IPA) entnommen und durch [eckige
Klammern] gekennzeichnet. Der Vokal [e] lisst sich beispielsweise gemifl dem IPA als
close-mid front unrounded vowel beschreiben.
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nichsten Vers ein franzésisches Wort verwenden, um einen (sauberen)
Reim zu erméglichen.

Bei Lotfi Double Kanon finden sich funf multi-liners und vier couplets:

(1)

,BRB* - ,armée”“ [L4/0:20], - ,bergers“ - ,danger”
[...e] [L4/0:17] —[...e] [L4/0:20] — [...e] bergers“ [L4/0:23] —[...e] [L4/0:25]
(2

,Thailande“ — ,des bandes“ — trente® — ,fusil 2 pompe*“

[...&d] [L4/1:55] —[..&d][L4/1:57]  —[..@t[L4/1559]  —[..3p] [L4/2:02]

(3)

,Sport national“ — ,radio trottoir® — ,sonar® — ,standard“

[..onal] [L5/0:30]  —[...DtwaR] [L5/0:33] —[...onaR][[L5/0:35] - [...@daRr][L5/0:38]

(4)

,des pharaons“ —,les Allemands“ - ,en méme temps“ - ,patron®

fara3 [L8/2:50] —almé [L8/2:53]  — [té] [L8/2:55] — [patR3] [L8/2:58]

©)

»gaz“ [L12/4:07] — (»blas“ [L12/4:10))®* - ,la base“ [L12/4:12] -, la surface” [L12/4:15]
[gaz] [L12/4:07) - (xlas¥|[L12/4:10)) —[baz] [L12/4:12] - [syRfas] [L12/4:15]
(6) (7)

,offensive terrestre“ — ,Shimon Peres“ || ,mille morts“ - ,morgue“

[teREStR] [L10/0:44] — [peR€s] [L10/0:46] || [mIR][L10/0:48] — [mIRg] [L10/0:50]

(8) 9)
,les proces“ — ,mariage forcé“ || »en force“ — ,divorce“
[..pRISE] [L6/1:46] — [foRse] [L6/1:49] || [..DRs] [L6/1:42] —[...DRs] [L6/1:44]

Unter den oben angefiihrten Beispielen finden sich die Vokale [@, 3, 3,
g, e, d], die nicht im Algerischen vorkommen.”®> Nur in einem multi-
liner (5) findet sich das arabische Reimwort ,hlas, da der fiir den Reim
wichtige Vokal [a] auch in diesem arabischen Wort vorkommt. Alle ande-
ren Reimworter erfordern einen Vokal, welcher nicht im Arabischen,
sondern nur im Franzosischen vorzufinden ist.

284 Hier ist ein Einschub eines arabischen Reimwortes in die Kette von ansonsten
franzosischen Reimwortern zu beobachten.
285 McLain-Jespersen, Samuel (2014), S. 13.
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Es kommen insgesamt also funf multi-liner mit tiberwiegend franzosi-
schen Reimwortern vor, welche sich jeweils tiber vier Zeilen erstrecken.
Ein multi-liner ist technisch anspruchsvoller als ein single-liner oder ein
couplet. Durch den switch am Versende akzentuiert Lotfi Double Kanon
seine multi-liners, was wiederum sein Konnen als Rapper unterstreicht.

Besonders interessant ist, dass multi-liners, also sich iiber mehrere
(manchmal unterschiedlich lange) Zeilen erstreckende Reime ohne fes-
tes Metrum auch in klassischer arabischer Dichtung unter dem Namen
sag‘ bekannt waren.”® Es ist denkbar, dass Lotfis Publikum sich dessen
auch bewusst ist und ein durch code-switching hervorgehobenes sag‘-
Reimschema deshalb als besonders gelungen wahrgenommen wird.

Auch bei Balti finden sich unter den 100 arabischen Verse, welche auf
franzosische Worter enden, einige Verse mit franzdsischen Wortern, auf
welche mindestens ein weiterer Vers mit einem franzosischen Reimwort

folgt.

So enden beispielsweise im Lied ,No Peace“ drei aufeinanderfolgende
Verse auf die Lautfolge [DR]: ,Balfour” [B8/2:22], ,fort“ [B8/2:24] und
»matador” [B8/2:25]. Diese Lautfolge kann in MSA oder in tunesischem
Arabisch nicht realisiert werden. Noch ein weiterer multi-liner aus drei
Versen, welche auf franzosische Reimwoértern enden, tritt auf. In Baltis
Liedern kommen allerdings meist nur couplets vor, welche auf franzosi-
sche Worter enden. Couplets sind allerdings sehr hiufig:

(1)

,Balfour - fort“ -, matador”

[.OR][B8/2:22] - [..OR][B8/2:24] —[...OR] ,matador* [B8/2:25]

2

,Avec un son grave de chez grave“ — les baffes* — cave

[..Je gRav] [B16/0:15] —[le baf] [B16/0:17] — [kav] [B16/0:19]
(3) (4)

Lstyle® - ,pile” || ,Don Corleone“ - silicone“

[stil] [B2/0:20] — [pil] [B2/0:23] || [..on] [B2/2:37] - [..kon] [B2/2:39]

286 Toelle, Heidi und Zakharia, Katia (2009), S. 120; Williams, Angela (2009), S. 87.
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©) (©)

a zéro - ,euro” || ,diamant® — ,contrebande“
[zeRo] [B3/1:11]  —[oRo] [B3/1:13] || [..m@][B5/3:09] - [..b&d][B5/3:11]
(7)

,mec jusqu'au sommeil* — ,un, deux, trois soleil“
[...sImEj] [L10/2:13] —[...s2lgj] [L10/2:15]

(8)

Jjeune diplomé“ - faculté“

[...me] [B11/0:48] —[...te] [B11/0:51]

9)

»giga nom de code“ - ,ala mode“

[kad] [B14/3:09] - [mdd] [B14/3:11]

(10)

,Charlot“ — ,bateau”

[faRlo] [B14/2:34]  — [bato] [B14/2:37]

(11)

,sixieme direction le lycée* — ,premiére année“
[...se] [B14/3:59] — [,..ne] [B14/4:01]

(12)

LSport® - ,idole*

[spIR] [B14/4:19] - [idol] [B14/4:21]

(13)

,certificat” — ,cinéma“

[seRtifika] [B14/4:03] — [sinema] [B14/4:06]

(14)

,panier” — ,sans pitié“
[panje] [B14/4:23]  —[...pitje] [B14/4:206]
(15)

Lalcool“ — ,colle“

[alkal] [B14/4:43] — [kd1] [B14/4:45]

Wie schon bei Lotfi machen auch hier die franzésischen Vokale [@, 2, &,
e, a, o], welche nicht im Tunesischen vorkommen, einen Grofiteil der
den Reim bestimmenden Vokale aus. Allerdings finden sich auch die
Vokale [a, i] in (2) und (3) unter den Reimwortern. Der Gebrauch eines
Wortes, welches einen dieser Vokale beinhaltet, verpflichtet nicht zur
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Verwendung eines franzosischen Reimwortes. Hier hitte stattdessen
problemlos auch ein tunesisches Reimwort gefunden werden kénnen.

Balti verwendet also viele couplets mit franzosischen Reimwortern, wih-
rend Lotfi Double Kanon einige multi-liners mit franzésischen Reimwor-
tern gebraucht. Beide Techniken heben die Reimworter hervor und ver-
deutlichen das Kénnen der beiden Rapper. Lotfis multi-liners sind jedoch
technisch anspruchsvoller und gerade auch wegen ihrer Verwandtschaft
zum sag-Reimschema auffilliger.

4.4.3 Unterschiedliche Themen — unterschiedliche Sprachen
Code-switching bietet durch das Ausnutzen von Assoziationen mit den
verwendeten Sprachen noch mehr Ausdrucks- und Nuancierungsmog-
lichkeiten, als es reines style-switching oder Wechsel des Sprachregisters,
der Intonation oder des Dialekts innerhalb einer Sprache bietet.””

Kouras stellt beispielsweise in ihrer Arbeit fest, dass Lieder, deren The-
ma ,typisch algerische Lebensbedingungen” sind, meist in algerischem
Arabisch gerappt werden. Sie fiigt hinzu, dass besonders bei Liedern von
MBS, die algerische Migranten in Frankreich und ein gebildetes algeri-
sches Publikum zum Ziel haben und Themen internationaler Bedeu-
tung ansprechen, die Texte in einem Mix aus algerischem Arabisch und
Franzosisch gehalten seien. MSA und algerisches Arabisch werden ge-
mifl Kouras bei der Thematisierung des algerischen Schulsystems und
der Arabisierung verwendet. Berbersprachen wiirden nur in Bezug auf
die Phase des ,Berber-Frithlings“ auftreten. Englisch trete relativ selten
und nur in Form bestimmter feststehender Phrasen und einzelner Wor-
ter auf. Ein thematischer Bezug der englischen Worter zur Hip-Hop-Kul-
tur lisst sich im Korpus von Kouras nicht feststellen. Sie geht eher da-
von aus, dass Englisch auf Grund seines positiven Images in Algerien
ein Verstirken des Selbstbewusstseins des Rappers zum Ziel hat, der
Englisch verwendet, um sich seiner Plurilingualitit zu versichern.”

Im Rahmen dieser Arbeit konnen nicht alle Assoziationen mit den ver-
wendeten Sprachen, die in den Kapiteln 2.1.3 und 2.1.4 vorgestellt wur-

287 Myers-Scotton, Carol (1997), S. 1; Gardner-Chloros, Penelope (2009), S. 4.
288 Kouras, Sihem (2008), S. 92-93.
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den, betrachtet werden. Es soll stattdessen nur exemplarisch aufgezeigt
werden, dass manche Themen einen Bezug zu bestimmten Sprachen
aufweisen.

4.4.3.1 Franzésisch — Sprache der Wirtschaft — Sprache des Bildungssys-
tems

In Lotfi Double Kanons Liedern fallen etliche franzosische Begriffe mit
Wirtschaftsbezug innerhalb einer algerischen Matrix auf:

Lotfi entwirft das Bild eines korrupten Wirtschaft [,économie®, 1L1/0:48,
L12/4:12, L14/1:06], in welcher nur wenige durch Einnahmen aus dem
Verkauf von Ol [,pétrole“, L7/0:46, L15/7:15] und Benzin [,essence®,
L2/2:18, 14/0:00, L4/3:00] reich werden. Diese finanzielle Oberschicht
handelt [,commerce*, L4/0:50] auch mit Drogen und verdient damit viel
Geld [, euro”, ,dollar“, L14/1:25].

Weitere Worter mit Wirtschaftsbezug: ,des milliards“ [L14/1:22],
»monopole“ [L15/7:12], ,devise“ [L4/2:53], ,matériel“ [L3/0:36], ,ben-
zine“ [L4/0:01], ,centilitre”, ,centime“ [L2/2:20], ,la bourse“ [L9/1:04],
,t-business* [L11/2:58], ,hotel* [L11/3:17], ,dossier* [L12/4:18], ,des
projets“ [L12/4:20], ,n-développ-1“ [L12/4:33]

In Baltis Texten lisst sich der Aspekt der franzosischen Sprache als Bil-
dungssprache erkennen: Er rappt davon, er hitte das Abitur auf der Stra-
e gemacht und einen Universititsabschluss im Rappen erlangt. Fiir
beide Abschliisse verwendet er die jeweiligen franzésischen Begriffe
[,bac“, ,maitrise“, B6/2:49] und bettet diese Worter in eine tunesisch-
arabische Matrix ein. Auch als er von seiner eigentlichen Schulzeit
spricht, verwendet er viele franzosische Begriffe, aus dem Bereich Bil-
dung und Schule: Er erzihlt davon, die sechste Klasse [,sixiéme®,
B14/3:59] geschafft zu haben, um auf das Gymnasium [,le lycée®,
B14/3:59] zu gehen. Spiter erwdhnt er das Schwinzen von Klassen
[,classe“, B14/4:06] und das Stoppen seiner Studien, welche ihm ein

Zeugnis [,certificat”, B14/4:03] erbracht hitten. Passend dazu beginnt er
einen Vers mit tunesischem Arabisch und wechselt dann auf Franzo-
sisch, um davon zu erzihlen, wie er die Schule verlassen hat:
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[B15/3:23]

Umr- 1 seize  ans j' ai déja quitté  1'  école

N POSS.1SG NUM  N.PL PRO.1SG V.1.SG ADV V ART N
Alter 16 Jahre haben schon verlassen  Schule

Ich hatte die Schule schon verlassen, als ich 16 Jahre alt war

Es kann festgestellt werden, dass die franzésische Sprache hier entspre-
chend der language use domains der durch Diglossie geprigten algeri-
schen und tunesischen Gesellschaften verwendet wird. Im Bereich von
Wirtschaft und Bildung iiberwiegt die Verwendung der franzésischen
Sprache. Deshalb werden selbst in einer arabischen Matrixsprache fran-
zosische Worter gebraucht, wenn iiber diese Bereiche gerappt wird.

4.4.3.2 Fusha / MSA - Offizielles

MSA tritt bei beiden Rappern ausschliellich geblockt auf. Lotfi Double
Kanons Album ,Klemi“ beinhaltet vier in MSA gehaltene Passagen. Bei
den ersten zwei dieser Passagen handelt es sich jeweils um den ersten
Teil von ,Intro Klemi“ (L1/0:00-0:07) und ,Pouvoir“ (L11/0:00-0:12) wel-
che gesprochen werden. Die dritte und vierte Stelle sind kurze Passagen
in ,Pile estime“ (L15/5:01-5:05, 9:23-9:44).

Die ersten beiden Stellen leiten das jeweilige Lied ein. Der ,offizielle An-
strich“, der den beiden Intros durch die Verwendung von MSA gegeben
wird, betont die hohe Bedeutung des Inhalts: ,Intro Klemi“ beginnt mit
einem Appell fir Meinungs- und Ausdrucksfreiheit und gegen Zensur,
wihrend der Anfang von ,Pouvoir“ die zerstorerische Wirkung von Ge-
fingnishaft schildert. Lotfi Double Kanon lehnt sich in seiner Sprach-
wahl an die bei Diskussionen verschiedener Art sowie Vortrigen ge-
briuchliche Sprachwahl an, denn auch diese fangen oft mit MSA an und
gleiten anschlieRend graduell in den arabischen Dialekt ab.”

Das Zitat des Hamads-Fithrers Halid Masal in ,Pile estime“ [L15] dient
auRer der Strukturierung des Liedes™ auch, durch die Auswahl eines
bestimmten paldstinensischen Politikers, dazu, eine politische Meinung
zu duflern. Da Lotfis Fans MSA verstehen, wire es seltsam, wenn nicht

289 Heath, Jeffrey (1989), S. 9.
290 Siehe Kapitel 4.4.1.2.
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die Original-Sprache des Zitats verwendet wiirde und diese ,iibersetzt*
wiirde.”!

Balti verwendet seltener MSA-Abschnitte. Er bedient sich der Sprache
nur im Lied , Palestine“ [B9]. Dieses beginnt mit einer reportagenhaften
Beschreibung einer Szenerie im Gaza-Streifen [B9/0:00-0:19]. Auch der
Refrain des Liedes, in welchem eine Menschenmenge einen Slogan
skandiert, ist in MSA gehalten [B9/0:20]. Das Lied schliefit mit einem
Ausschnitt aus einer Rede Yasir ‘Arafats [B9/4:30-4:46].

Es lasst sich annehmen, dass MSA hier verwendet wird, da der Nahost-
konflikt in Tunesien meist durch die Medien und deshalb durch MSA
wahrgenommen wird. Auflerdem wird der Konflikt auch als Problem al-
ler arabischer Linder gesehen, weshalb es angemessen erscheint, die
Sprache des Panarabismus zu wihlen. Diese zwei Punkte kénnten auch
bei den Zitaten in Lotfi Double Kanons Lied ,Pile estime“ eine Rolle ge-
spielt haben.

4.4.3.3 Hip Hop Nation Language: Englisch und Verlan

(African American Vernacular) English
Hip-Hop als Kultur’ und Rap als Musikstil entstanden in den USA als
zuerst primir afroamerikanische Ausdrucksform.

Aus diesem Grund entstammt die Sprache dieser Kultur und Musikrich-
tung, die sogenannte Hip Hop Nation Language, dem African American
Vernacular English. Sie spiegelt die Lebenssituation der Hip Hop Nation
wider, lasst regionale Varianten zu, und dient der Bildung der Identitit
der Hip Hop Nation. Die Sprache verfiigt tiber eine charakteristische
Grammatik und Phonologie sowie iiber einen eigenen Wortschatz und
wird fiir verschiedene Formen kiinstlerischen Ausdrucks, aber auch in
anderen Situationen verwendet.””

291 Gumperz, John Joseph (1982), S. 75-84.

292 Meist werden MCing (rapping), DJing (spinning), breakdancing (streetdancing) und
graffiti art (writing) als Bestandteile der Hip-Hop-Kultur betrachtet. Siehe: Alim, H.
Samy (2004).

293 Ebenda, S. 393-394.
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Bei der Verbreitung dieser Kultur in andere Regionen — also bei der Glo-
balisierung der Kultur — orientieren sich die dortigen Rapper in der Re-
gel erst an ihren Vorbildern in den USA und benutzen oftmals ebenfalls
die HHNL. Durch das Verwenden der Sprache der ,Hip-Hop Nation®,
welche H. Samy Alim als ,,borderless‘ composite of hip hop communi-
ties worldwide“”* definiert, wird eine gemeinsame Identitit mit den Be-
griundern der Hip-Hop-Kultur und anderen Rappern auf globaler Ebene
hergestellt.

Meist findet erst nach dieser Globalisierung wieder eine Regionalisie-
rung des Raps durch Vermischen internationaler und regionaler Ele-
mente, zum Beispiel durch die Verwendung regionaler Sprachen,
statt.”” Den Prozess der Regionalisierung nach erfolgter Globalisierung
nennt man Glocalization.”

Welche Elemente der Hip Hop Nation Language lassen sich bei Lotfi
Double Kanon und Balti beobachten?

Die einzigen englischen Worter, die Lotfi Double Kanon gebraucht, sind
Eigennamen wie ,Toyota Station“ (L4/2:07), ,Red Bull“ (L5/0:45), ,pit
bull“ (L5/0:46) und ,YouTube“ (L16/4:35) sowie der Ausruf ,yeah“
(L8/0:00). Hier lisst sich also keine Bezugnahme zur Hip Hop Nation
feststellen.

Baltis Album hingegen fingt mit einem Intro an, in welchem er eindeu-
tig Bezug nimmt auf die Hip Hop Nation, indem er seine Lieder als ,real
hip-hop“ [B1/0:10, 0:12, 0:20, 0:22] darstellt und ,MC for life“ (B1/0:27)
exklamiert. Dadurch stellt er klar, dass es sich bei seinem Album um ein
Rap-Album handelt.

Dieses ist auch durch features — Gastauftritte anderer Rapper — geprigt:
Infamous Mobb, Rock Bottom, Masta Ace und Killah Priest aus den

294 Ebenda, S. 387.

295 Androutsopoulos, Jannis (2008), S. 44. Manchmal erfolgt diese Riickbesinnung auf
lokale Traditionen, wenn sich Rapper vom schlechten Leumund ihrer einstigen
musikalischen Vorbilder distanzieren. Siehe: Hacke, Gabriel (2008), S. 30, 32.

296 Siehe: Robertson, Roland (1995).
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USA sowie Kosha Dillz aus Israel verwenden alle eine Hip Hop Nation-
Variante des Englischen.

Baltis Rap passt sich den jeweiligen Gastrappern an. Er verwendet in
den Liedern mit Gastauftritten wesentlich mehr englische Worter in ei-
ner tunesischen Matrix, als in anderen Liedern.

Viele dieser Worter sind Schliisselworter der Hip-Hop-Kultur, durch de-
ren Gebrauch sich Balti als ein Teil dieser Kultur identifiziert.

Er spricht von ,oldschool“Klingen (B16/3:14) und ,oldschool“Rappern
(B16/3:38) sowie davon, ein ,real MC“ (B16/3:19) zu werden. Mit , One
for the treble, two for the bass“ (B16/2:55) zitiert Balti einen Vers, welcher
seit Jahrzehnten unter Rappern gebriuchlich ist”” und in der Hip-Hop-
Kultur zum Animieren von Partygingern bei block parties ab ungefihr
1980 verwendet wurde. Sehr deutlich bringt Balti seine Affiliation zur
Hip-Hop-Kultur in folgender Zeile zum Ausdruck:

[B16/3:49]
N PREP N DEM Q V.1SG.MA v.1SG.MU
Hip-Hop fur Leben was lernen sagen

,Hip-hop for life“ ist, was ich gelernt habe zu sagen

Wihrend die Matrixsprache tunesisches Arabisch fiir das Geriist des Sat-
zes verwendet wird, bringt Balti das Bekenntnis zur Hip-Hop-Kultur in
der Sprache dieser Kultur vor.

Verlan

Als regionale Varianten der Hip Hop Nation Language kann man franzo-
sische Jugendsprache und Verlan ansehen. Im Verlan werden Silben von
Wortern umgedreht und dadurch Slangworter kreiert. Verlan scheint in
Frankreich als Stilmittel je nach Rapper unterschiedlich hiufig ge-
braucht zu werden, wobei seine Verwendung abnimmt, je weiter man
sich von der Tle-de-France, also der Region um Paris, entfernt.””®

297 Das erste Rap-Lied, welches den Vers aufgreift scheint Spoonie Gees , Spoonin’ Rap“
von 1979 zu sein. 1956 war die Zeile allerdings auch schon in ,Blue Suede Shoes* des
Rockabilly-Musikers Carl Perkins zu horen. Hein, Ethan (2010); Spoonie Gee (1979).

298 Sekaninovd, Tereza (2012).
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Balti verwendet einige Worter franzosischer Jugendsprache, die im Stan-
dard-Franzésisch nicht lexikalisiert sind wie ,chuis“*® ,ouais®’>®
wesh® und |, racailleux®?. AuRerdem entscheidet er sich fiir Verlan-

Worter wie ,al“*” ,de-spee“** und , ouf*":

[B16/3:54
Un son un son de DWPO R mix
ARTN AD] ART N PREP AD]J PREP ART N

Klang schwer Klang verriickt in Mix
Ein dicker Sound, ein verriickter Sound im Mix

Er nimmt also sowohl Bezug zur anglophonen Hip Hop Nation, als auch
zu Rappern in Frankreich. Dies l4sst sich durch die Geschichte des Raps
erkliren, deren Verlauf dazu gefiihrt hat, dass die franzésische Rap-Sze-
ne bis heute groen Einfluss auf die maghrebinische hat.”

4.4.3.4 Arabische Dialekte — Zeichen regionaler Identitdt

[B15/3:58]
C et du S Cavec  mes  Raw T Poetix
DEM V.3SG ART.M ADJ PREP  POSS.1 N N

sein echt mit Raw Poetix

Das ist real mit meinen Raw Poetix

Im schon erwihnten obigen Vers verwendet Balti drei verschiedene Co-
des: Der Plattenlabel-Name ,Raw Poetix“ wird mit englischem Akzent
ausgesprochen und befindet sich in einer franzésischen Matrix, welche
dariiber hinaus das arabische Wort ,shih“ beinhaltet. Statt ,shih“ hitte
man hier das englische Wort ,real“ erwarten kénnen. Dieses verfiigt in
der Hip Hop Nation nicht nur iiber seine Grundbedeutung, sondern
stellt als realness, als Authentizitit, einen der Grundwerte der Hip Hop

299 [B15/3:11]; ,je suis“ / ,ich bin®.

300 [B15/3:11]; ,oui*/ ja“.

301 [B2/2:16]); ,¢a va?“/ ,alles klar?“.

302 [B15/3:24); ,racaille“ | ,Bengel”.

303 [B15/3:35]; ,la“/ ,dort*.

304 [B4/2:37]; ,speed |,Geschwindigkeit”.
305 [B15/3:54]; ,fou“ ] ,verriickt*.

306 Siehe Kapitel 3.2.
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Nation dar. Es konnte erwartet werden, dass dieses Wort auch in der
Sprache der Hip Hop Nation’” fillt, um einen Bezug zu dieser Perso-
nengruppe herzustellen. Allerdings stellt sich realness nur dann ein,
wenn die Identititskonstruktion des Rappers glaubhaft wirkt. Dafir ist
es unter anderem notwendig, dass der Rapper ,seine Wurzeln nicht ver-
gisst“.’® Die realness betont Balti also in diesem Vers dadurch, dass er als
einziges arabisches Wort ,shih“, das Pendant zu ,real“ verwendet. Balti
gebraucht innerhalb einer globalen Hip Hop-Kultur Franzésisch und
»garniert* dieses mit lokalen Ausdriicken wie ,shih“, um sich seiner
Wurzeln, also seiner regionalen tunesischen Identitit zu versichern. Der
Prozess der Konstruktion einer regional definierten Identitit mittels der
Betonung lokaler Besonderheiten vor dem Hintergrund einer global ver-
breiteten Kultur lisst sich als glocalization beschreiben:*”

»Sie ahmen nach, was sie via Satelliten-TV aus den USA und Frank-
reich empfangen, itbernehmen Musik, Mimik, Gestik und Kleidung.
Allerdings rappen immer mehr Gruppen nicht in Franzésisch oder
gar Englisch, sondern verwenden selbstbewusst den algerischen
[bzw. in Baltis Fall den tunesischen] Dialekt.“*"

Es finden sich bei Balti einige switches dhnlicher Art, welche gemeinsam
haben, dass nur sehr wenige arabische Worter innerhalb eines ansons-
ten franzosischen Verses auftreten. All diese Worter stellen den Bezug
zu einer bestimmten Gemeinschaft her, betonen die Herkunft des Rap-
pers und stirken somit seine realness.

Worter wie ,sahb-i“,*" ,ta“,**  hii-ya“’” und ,wald al-blad“’™ betonen

die arabische Herkunft Baltis, wihrend Ausdriicke wie ,w-Allah“*”® und

307 Siehe Kapitel 4.4.3.3.

308 De Rentiis, Dina (noch unveréffentlicht).
309 Siehe: Robertson, Roland (1995).

310 Burkhalter, Thomas (2003).

311 [B4/2:26] und [B4/2:59]; ,mein Freund“.
312 [B15/3:27]; ,von“.

313 [B4/2:45]; ,mein Bruder®.

314 [B16/0:44]; ,Junge des Landes®.

315 [B4/2:53]; ,bei Gott“.
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yhamdu L1ah“*'® die muslimische Identitit des Rappers hervorheben.
Die Worter der embedded language heben sich von der matrix language
ab, was zu einer Fokussierung des Horers auf die Worter fithrt und zu
einer verstirkten Wahrnehmung dieser fiir die realness des Rappers
wichtigen Elemente.

Interessanterweise werden diese Worter auch von Rappern in Frankreich
innerhalb einer franzésischen Matrixsprache verwendet, um einen Be-
zug zu arabischen Migranten, zu arabischen Lindern und zum Islam
herzustellen:

,Tu fais du rap ta' les Beaux-Arts; tu fais du rap ta" les clochards“*"
JJ'ai écouté, w-Allah, t'as raison [..] W-Allah, faut qu'ils payent,
w-Allah“*®

,Sahbi, sahbi, reste attentif car a Paris ¢a va vite**"

,J'monte sur la balance, j'me pése, hamdu Llah j'suis pas lege
LHi j'crois je vais tout niquer®, ,,Regard infrarouge hii-ya, les lions
ils chassent dans le noir“**'

,»C'est D.LS.I.Z.Z., toujours pour le blad, blad‘**

€320

Balti betont also in manchen Versen seine Identitit als arabischer Mus-
lim auf die gleiche Art und Weise, wie dies auch Rapper in Frankreich
machen.

Lotfi Double Kanon hingegen verwendet nicht nur arabische Ausdriicke,
um einen Bezug zu Arabern oder zum Islam herzustellen, sondern auch
arabische Worter an Stellen, an denen Balti wahrscheinlich franzésische

316 [B4/2:56]; ,Preis sei Gott“.

317 Kery James (2013), [1:38]; ,Du machst einen Rap der schénen Kiinste, du machst
einen Rap der Penner.“

318 Médine (2006), [1:37]; ,Ich hab’s gehort; bei Gott, du hast Recht; bei Gott, sie miissen
dafiir bezahlen.“

319 Sexion d’Assaut (2011), [0:16]; ,Mein Freund, mein Freund, bleib aufmerksam, denn
Paris ist schnelllebig.”

320 Rohff (2005), [0:58]; ,Ich steige auf die Waage; ich wiege mich; gepriesen sei Gott, ich
bin kein Leichtgewicht.“

321 La Fouine u.a. (2011), [4:05], [5:09]; ,Bruder, ich glaube ich werde alle plattmachen.*;
Infrarotsicht; mein Bruder, die Léwen jagen im Dunkeln.“

322 Disiz (2009), [0:57]; ,Das ist D.I.S.I.Z.Z.; immer fiir das Land.“
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oder englische Ausdriicke verwendet hitte, um einen Bezug zur Hip
Hop Nation herzustellen:

[L13/2:00]
Kindir rap  wal yagaln mi hu  np
V.1SG.MU N ADJ] V.3PL.MU NEG PRO.3SG.M N
machen Rap  bewusstsagen Rap

Ich mache conscious rap. Sie sagen, es wire kein Rap

Obiges Beispiel ist bezeichnend, da Lotfi Double Kanon eine algerische
Ubersetzung fiir den englischen Begriff conscious rap verwendet, bei wel-
chem es sich um einen terminus technicus im Rap handelt:

».Conscious hip-hop' suggests reflection on, and intellectual engage-
ment with, pressing social issues (most often involving themes of
race, gender, and class struggle).“*”’

Es ist eigentlich ungebrauchlich, die Genre-Bezeichnung conscious rap
zu iibersetzen. Dass Lotfi Double Kanon sich trotzdem dafiir entschei-
det, spricht fiir eine Selbst-Identifikation als algerischer Rapper und eine
Abgrenzung zur internationalen Rap-Szene.

323 Forman, Murray (2012), S. 5; iibersetzt: ,Conscious hip-hop [bewusster Hip-Hop] regt
zum Nachdenken tiber und zur intellektuellen Beschiftigung mit dringenden sozialen
Problemen an (meistens ,Rasse‘, Gender und Klassenkampf beinhaltend).“

104



Schlussfolgerungen

5 Schlussfolgerungen

Was charakterisiert den Rap von Lotfi Double Kanon und Balti? Beide
benutzen die in ihren jeweiligen Lindern gebriuchlichen Sprachen auf
unterschiedliche Art und Weise. Das Grundgeriist ihrer Lieder ist je-
weils der algerische beziehungsweise tunesische arabische Dialekt, wel-
cher bei beiden franzosische und in Baltis Fall auch englische switches
beinhaltet. Teilweise wird in eine bestimmte Sprache gewechselt, wenn

dies mit einem bestimmten Themenfeld assoziiert wird und den Diglos-
sie-Konventionen entspricht.

Fusha/MSA tritt bei beiden Rappern nur blockweise in bestimmten Lie-
dabschnitten auf. Bei Balti finden sich auch geblockte franzosische und
englische Liedabschnitte. Beide Rapper scheinen sich der Wirkung von
code-switching bewusst zu sein; jedoch setzt Balti code-switching stirker
als Lotfi als sprachliches Mittel ein. Code-switching dient bei ihm der
Strukturierung seines Albums und der einzelnen Lieder.

Die Betrachtung der Rap-Texte durch das Prisma von Carol Myers-Scot-
tons Matrix Language Frame Model zeigt, wie zu erwarten war, dass diese
Theorie viele der auftretenden Morpheme der EL Franzosisch und die
Art ihrer Einfligung in die ML Arabisch sehr gut erklirt. Dieses Resultat
deckt sich grofitenteils mit fritheren Forschungsarbeiten zu code-swit-
ching im Maghreb und zu code-switching in Rap-Texten von Lotfi Double
Kanon. Es wurden allerdings auch manche Abweichungen aufgezeigt,
welche hier nochmals zusammengefasst werden. Auflerdem werden
Unterschiede im code-switching von Lotfi Double Kanon und Balti rekapi-
tuliert und interpretiert.

5.1 Unterschiede zu friiheren Forschungsarbeiten

Im Vergleich zu der bei Caubet analysierten Alltagssprache entdeckt
man bei Lotfi Double Kanon deutlich 6fter den algerischen Nullartikel
und es treten im Gegensatz zu Caubets Ergebnissen keine franzésischen
indefiniten Singualarartikel (,un®, ,une“) und nur selten der franzosi-
sche indefinite Pluralartikel (,des“) auf. Wie dagegen ebenso von Caubet
beobachtet,” assimiliert sich in den vorliegenden Texten der franzdsi-

324 Caubet, Dominique und Boumans, Louis (2000), S. 152-153.
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sche maskuline Definitartikel ,le“ zu ,1-“ und ist dadurch nicht mehr
vom arabischen Artikel ,al“ unterscheidbar.

Die Einbettung franzésischer Adverbien folgt den RegelmifRigkeiten des
MLF-Modells, wobei das Aquivalent mancher dieser Adverbien im Ara-
bischen aus mehreren Morphemen besteht.

McLain-Jespersens These eines Bruch des MLF-Modells durch das allein
auftretende franzosische Adverb ,jamais“ konnte widerlegt werden. Die-
ses wiirde auch in einer franzgsischen Matrix keine Verneinungspartikel

,ne“ benodtigen und besitzt mit der Konstruktion ,‘umr + POSS + ma
ein Aquivalent im Algerischen.

5.2 Unterschiede im code-switching von Lotfi Double Kanon und Balti

Wihrend tiber 53,2% von Lotfis arabisch-franzésischen Nominalphrasen
einen arabischen Artikel beinhalten, betrigt dieser Wert bei Balti 88,4%.
Balti verwendet also fast nur arabische Artikel und kaum franzsésische
Artikel. Auch die franzosischen Definitartikel (,le, ,la“, ,les“) kommen
bei Balti selten vor. Sowohl Lotfi Double Kanon, als auch Balti benutzen
als einzigen franzosischen Indefinitartikel den Pluralartikel (,des®).

Es finden sich deutlich mehr morphologisch ans Arabische angepasste
Lehnworter in den Texten Lotfi Double Kanons als in den Texten Bal-
tis.” Auch franzésische Verben und Partizipien mit arabischen Pri- und
Suffixen kommen bei Lotfi Double Kanon hiufiger vor. Er verwendet
auch franzosische Adjektive und Adverbien ofter als Balti.

Passagen mit franzosischer Matrixsprache und eingebettetem arabi-
schen Dialekt sind bei beiden Rappern beobachtbar, wobei Baltis code-
switching in diesem Bereich variantenreicher und weniger phrasenhaft
ist.

5.2.1 Markiertheit und code-switching

Der wesentliche Unterschied zwischen code-switching bei Lotfi Double

Kanon und code-switching bei Balti liegt im Aspekt der Markiertheit
(markedness).

325 K;: 10 Vorkommen von 8 unterschiedlichen Lehnwértern; Kg: 1 Vorkommen eines
Lehnworts.
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Die Vorgehensweise, die zwei Rapper im Hinblick auf die Markiertheit
von code-switching zu betrachten, impliziert die Annahme, dass sie selbst
und ihr Publikum in der Lage sind, die Wahl eines codes als markiert
oder unmarkiert wahrzunehmen.*”® ,Unmarkiert“ bedeutet hier, dass ein
spezieller code unter bestimmten Bedingungen (Sprecher, Adressat, The-
ma, etc.) erwartet wird,’” wihrend ein ,markierter code eben nicht er-
wartet wird.”® Markierte switches treten dann in Erscheinung, wenn
code-switching nicht erwartet wird und die matrix language als unmarkier-
te — ,nattirliche* — Wahl und eine embedded language als markierte Wahl
angesehen wird.*”

Ein kompetenter Sprecher kann erkennen, ob ein code markiert ist oder
nicht und weifk, wie dessen Gebrauch interpretiert wird.*”” Normalerwei-
se wird die Entscheidung der code-Wahl unbewusst getroffen.”! Aller-
dings haben die Texte hier einen lingeren Produktionsprozess durchlau-
fen, sodass von einer bewussten Entscheidung ausgegangen werden
kann.

Myers-Scotton unterscheidet zwischen vier verschiedenen Moglichkei-
ten:

(1) CS as a sequence of unmarked choices;
(2) CS itself as the unmarked choice;
3)

(

4) CS as an exploratory choice’”

CS as a marked choice; and

Fall (1) tritt auf, wenn sich Faktoren (wie z.B. Gesprichspartner, Thema)
wihrend einer Konversation dndern und sich dadurch auch der unmar-
kierte code dndert. In bi- oder multilingualen Gesellschaften tritt manch-
mal Fall (2) auf; das bedeutet dass CS zwischen verschiedenen codes

326 Myers-Scotton, Carol (1991), S. 151.

327 Ebenda, S. 75, 84.

328 Ebenda, S. 151.

329 Myers-Scotton, Carol (2001), S. 34.

330 Myers-Scotton, Carol (1991), S. 79. Oft ist die Einteilung in markierten und
unmarkierten code keine bipolare, sondern eine graduelle Einteilung. Ebenda, S. 82.

331 Myers-Scotton, Carol (1991), S. 108.

332 Ebenda, S. 114.
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selbst als der Normalfall und als die unmarkierte Alternative angesehen
wird. Manchmal wird bewusst zur Hervorhebung ein markierter code ge-
wihlt, was Fall (3) widerspiegelt. Fall (4) wiederum lisst sich beobachten,
wenn unklar ist, welcher code als unmarkiert gilt und somit zwischen co-
des gewechselt wird, bis ein unmarkierter code gefunden wurde.*”

Viele der von Lotfi Double Kanon und Balti verwendeten switches sind
unmarkierte switches. Das bedeutet, dass die von Caubet und Boumans™*
beschriebenen switches den hier vorzufindenden switches dhneln. Diese
switches konnen in Myers-Scottons Kategorisierung als Fall (2) eingeord-
net werden. Auflerdem spiegelt die Verwendung des Franzgsischen in-
nerhalb einer arabischen Matrix, wie in Kapitel 4.4.3.1 angedeutet, oft-
mals eine funktionale Aufteilung der Sprachen nach language use do-
mains wider. Dies ist der unmarkierte Normalfall in einer durch Diglos-
sie geprigten Gesellschaft und lisst sich in Kategorie (1) einordnen. Der
arabische Dialekt ist im Alltag die unmarkierte Wahl, wihrend Franzo-
sisch zum Beispiel im Bereich der Wirtschaft die unmarkierte Wahl ist.
Lotfi Double Kanon verwendet mehr unmarkierte und weniger markier-
te switches als Balti. Er rappt eher so, wie in Algerien gesprochen wird
und weicht kaum von diesem Muster kaum ab.

Neben unmarkierten switches treten insbesondere bei Balti auch mar-
kierte switches auf (Fall 3). Hier lisst sich zuerst die Verwendung von
switches zur Hervorhebung von Versenden erwihnen (siehe Kapitel
4.4.2), die bei beiden Rappern zu beobachten ist. Allerdings gebraucht
speziell Balti auch viele markierte switches, die durch Schliisselworter
auffallen, welche die Zugehorigkeit zu einer bestimmten Gruppe an
Menschen betonen (siehe Kapitel 4.4.3.3 und 4.4.3.4). Ebenso finden
sich speziell bei ihm viele markierte switches, welche der Albumstruktu-
rierung dienen (siehe Kapitel 4.4.1).

333 Ebenda, S. 114-147.
334 Caubet, Dominique und Boumans, Louis (2000).
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Uber markierte und unmarkierte codes werden den Hoérern der Musik
Identititsbilder vermittelt.*”
erlidutert werden.

Diese Identititsbilder sollen im Folgenden

5.2.2 Plurilingualitit und code-switching als Identititsmerkmal
,Gaddi, hal nahnu ‘arabun am fransis? [...] L uhsinu ayyi 3ay'in
mina l-‘arabi, 1a l-lugata wa-1a 1-adati.“**
Obiges Zitat aus einem Werk der algerischen Schriftstellerin Zuhar al-
Wanisi illustriert, wie das Nebeneinander von unterschiedlichen kultu-
rellen und sprachlichen Einfliissen innerhalb einer Region zu Proble-
men bei der Findung einer eigenen Identitit fithren kann. Maghrebini-
sche Rapper 16sen dieses Problem auf ihre eigene Art und Weise:

North African rappers have manipulated language to achieve some-
thing which is recognisably rap and yet at the same time manifestly
North African.’”

Beim Anhéren von Lotfi Double Kanons ,Klemi“ oder Baltis ,L'album
avant I'albombe“ bestitigt sich obiges Zitat. Es kann jedoch erginzt wer-
den, dass sich die nordafrikanische Identitit der Rapper auf sehr unter-
schiedliche Art und Weise dufdert.

5.2.2.1 Code-switching als Merkmal algerischer Identitdt bei Lotfi Double
Kanon

Wie erwihnt, lassen sich Lotfi Double Kanons switches grofitenteils als

unmarkierte switches klassifizieren. Das bedeutet jedoch nicht, dass code-

switching bei Lotfi Double Kanon keine spezielle Funktion erfiillt.

Bei ihm kann code-switching als machtvolles Mittel gesehen werden, eine
ingroup gegen eine outgroup abzugrenzen. Das code-switching zwischen
zwei Sprachen X und Y grenzt die ingroup, welche dieses code-switching
beherrscht, von einer Vielzahl von Menschen ab:

335 Uber Entscheidungen fiir oder gegen markierte und unmarkierte codes werden
Kommunikationspartnern Identititsbilder vermittelt. Siehe: Myers-Scotton, Carol
(1991), S. 111. Bei (Rap-)Musik ist der Kommunikationspartner der Horer der Musik.

336 Zuhir, al-Wanisi (2010), S. 33. Ubers.: ,GroRvater, sind wir Araber oder Franzosen?
[-..] Von den [Sachen der] Araber kann ich nichts gut - weder die Sprache, noch die
Gebriuche.“

337 Davies, Eirlys E. und Bentahila, Abdelali (2006), S. 379.
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* von Menschen, welche beide Sprachen X und Y nicht spre-
chen,

* von Menschen, welche die Sprache X, jedoch nicht die Spra-
che Y sprechen,

* von Menschen, welche die Sprache Y, jedoch nicht die Spra-
che X sprechen,

* von Menschen, welche die Sprachen X und Y sprechen, wel-
che die Konventionen des code-switching zwischen den Spra-
chen X und Y allerdings nicht verinnerlicht haben.**®

Dieser Effekt der Abgrenzung ldsst sich in alltiglichen Konversationen
ebenso beobachten, ist also nicht rapspezifisch. Durch die nahtlosen
Ubergiinge entsteht teilweise der Eindruck, dass nicht zwischen ver-
schiedenen Sprachen gewechselt, sondern eher eine einzige neue
(Misch-)Sprache gesprochen wird.*”

Myers-Scotton vermutet, dass dadurch zwei verschiedene Identititen
durch die zwei unterschiedlichen Sprachen zum Ausdruck kommen:

I argue that such switching occurs when speakers wish to index the
social identities associated with both the linguistic varieties shown in
the constituent. This desire to index two identities at once is why the-
re is so much to-and-fro switching between the two varieties, rather
than an alternation of full constituents or sentences.’* [kursiv im
Original]

In Lotfi Double Kanons Liedern diirfte dies allerdings nicht zutreffen.
Der Rapper betont nicht zwei verschiedene Identititen — eine franzgsi-
sche und eine arabische — sondern seine algerische Identitit, fiir die cha-
rakteristisch ist, dass sie arabische und franzésische Elemente beinhal-
tet. Dazu passt, dass seine Art von code-switching sehr den Resultaten
Caubets dhnelt und sich kaum von code-switching in algerischer Alltags-
sprache unterscheidet. Dies deckt sich auch mit von McLain-Jespersen

338 Siehe: Gumperz, John Joseph (1982), S. 66, 69.
339 Gardner-Chloros, Penelope (2009), S. 1.
340 Myers-Scotton, Carol (1997), S. 233.
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verzeichneten Aussagen, welche Lotfi Double Kanons Sprachstil als ein-
fach und der gesprochenen Sprache dhnlich beschreiben.”*'

Durch seine Sprachwahl betont Lotfi Double Kanon also seine Identitit
als Algerier und grenzt sich gegentiber Nicht-Algeriern ab.

,[The] Arabic — French switching style serves as a very powerful in-
group marker which remains inaccessible to outsiders.“**

Die hier vorliegende in-group ist die eines Algeriers, welcher algerisches
Arabisch und MSA versteht, sowie Kenntnisse des Franzosischen hat.
Lotfi Double Kanon verdeutlicht die Motivation seiner Sprachwahl:

L9i2:15

N POSS.1SG PTC PRO.3SG.M AD]J AD] NEG PRO.3SG.M AD]
Rede algerisch frei amerikanisch
Meine Worte sind algerisch und frei, nicht amerikanisch

5.2.2.2 Code-switching als Kennzeichen eines Rappers bei Balti

Baltis switches reprisentieren nicht im gleichen Mafl wie Lotfi Double
Kanons switches das normale alltigliche Sprechverhalten. Baltis Sprach-
mix ist in héherem Maf rap-spezifisch. Er gebraucht meist tunesisches
Arabisch als Matrixsprache, manchmal jedoch auch (in Liedteilen ge-
blockt) Franzosisch oder Englisch; er gebraucht Englisch und Franzo-
sisch zur Strukturierung seines Albums und verwendet Code-Worter der
Hip Hop Nation Language.

Seine in-group diirfte noch wesentlich kleiner sein, als die von Lotfi Dou-
ble Kanon. Die einzigen Menschen, die ohne Probleme alle seine Texte
verstehen, diirften gebildetere Tunesier sein, die Franzgsisch und Eng-
lisch sprechen, regelmiflig Rap-Texte horen und Termini der Hip Hop
Nation Language wie zum Beispiel Verlan-Ausdriicke verstehen.

Der Bezug zur globalen anglo- und frankophonen Hip Hop Nation ist bei
Balti deutlich erkennbar, wihrend Lotfi Double Kanon eher eine algeri-

341 Mclain-Jespersen, Samuel (2014), S. 55.
342 Davies, Eirlys E. und Bentahila, Abdelali (2006), S. 385.
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sche oder arabische Rap-Szene anspricht. Charakterisierend fiir seine
Sprachwabhl ist folgender Vers:

[B15/3:13]
Je rappe en arabe
Ich rappe auf Arabisch

Hier erklirt Balti in franzésischer Sprache, er rappe in arabischer Spra-
che.

5.3 Zusammenfassung und Ausblick

Zum Forschungsfeld code-switching wurden bereits zahlreiche Werke ver-
fasst und auch code-switching im Maghreb wurde intensiv untersucht.
Ein kaum erforschtes Gebiet ist code-switching in maghrebinischem Rap.
Das vorliegende Werk soll dabei helfen, diesen Bereich zu erschliefRen.
Es handelt sich um eine Pionierarbeit, da noch keine vergleichbaren lin-
dertibergreifenden Studien vorliegen.

Fiur zukiinftige Arbeiten wire zum Beispiel eine quantitative Untersu-
chung der algerischen und tunesischen Rap-Szene und ein Vergleich der
Eigenarten von code-switching verschiedener Kiinstler lohnend. Wiirden
sich die in der vorliegenden Arbeit gefundenen Unterschiede auch bei
einer grofleren Kinstlergruppe zeigen, so kénnte analysiert werden, ob
diese Verschiedenheiten auf einem unterschiedlich stark vorangeschrit-
tenen Glokalisierungsprozess®’ basieren. Da die Rap-Szene in Algerien
schon linger besteht und grofer ist als die tunesische, kénnte ihre Bin-
dung an die Rap-Pioniere in den USA und Frankreich schwicher gewor-
den sein, was auch — verglichen mit der tunesischen Szene — zu einem
schwicheren sprachlichen auslindischen Einfluss gefiihrt haben konn-
te.

Wenn Rap im Hinblick auf code-switching untersucht wurde, so wurde
bisher meist entweder eine rein sprachwissenschaftliche Perspektive
eingenommen oder aber eine literaturwissenschaftliche. Hier wurde je-
doch gezeigt, dass code-switching im Rap weder durch einen sprachwis-
senschaftlichen Ansatz allein vollstindig erklirt werden kann, noch
durch eine rein literaturwissenschaftliche Betrachtung. Ein interdiszipli-

343 Siehe Kapitel .
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nirer Ansatz ist unabdingbar und wurde in der vorliegenden Arbeit an-
gewendet. Fiir zukiinftige Arbeiten empfiehlt es sich, darauf aufzubauen
und beispielsweise auch musikwissenschaftliche Experten zu konsultie-
ren.

Diese interdisziplinire Herangehensweise birgt allerdings auch das Risi-
ko der Oberflichlichkeit. Alleine ausfiithrlich die Anwendbarkeit des
MLF-Modells auf nur ein Rap-Album zu testen, hitte eigentlich eine ei-
genstindige Analyse verdient.

Sehr interessant wire es auch zu untersuchen, inwiefern Rap im Ma-
ghreb die Sprechweise von Jugendlichen beeinflusst. Kouras schreibt,
dass Rap und insbesondere der Rap Lotfi Double Kanons fiir viele algeri-
sche Jugendliche ein Bestandteil ihres ,systéme des références” — ihres
Bezugssystems — sei.”** Die Schiiler kénnten also durch den Sprachge-
brauch von Rappern in ihrem eigenen Sprachgebrauch beeinflusst wer-
den.** Wie sich diese Beeinflussung zeigt, und wie sie von der Bevolke-
rung aufgenommen wird, bietet Raum fiir eine weitere Untersu-
chung.**

oo gliila fin Lo o)) aa>
[L16/0:00]

344 Kouras, Sihem (2008), S. 12.
345 Ebenda, S. 13.
346 Siehe dazu: Hajjam, Moad (2013).
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6 Anhang

6.1 Hinweise zu Transliteration und Ubersetzung

Im Anhang wurden alle switches in embedded languages sowie Passagen,
in welchen eine andere Sprache statt eines arabischen Dialektes die ma-
trix language stellt, festgehalten. Teilweise wurden auch rein arabische
Passagen erginzt, wenn dies zur Veranschaulichung der Liedestruktur
notwendig erschien.

Grundlage fiir die Transliteration der arabischen Liedtexte (MSA und
Dialekte) ist die Umschrift der Deutschen Morgenlindischen Gesell-
schaft. Da das Ziel dieser Arbeit jedoch keine prizise phonetische Analy-
se ist, wurden bei der Transliteration der Liedtexte im Tunesischen oder
Algerischen aufzufindende spezielle Phone nicht von ihren hochsprach-
lichen Pendants unterschieden und wie das hochsprachliche Phon des
gleichen Phonems transkribiert. So wird beispielsweise § an Stelle von z
geschrieben oder auch q statt g.* Ansonsten habe ich mich weitestge-
hend an das Prinzip gehalten, dass moglichst genau der jeweilige dialek-
tale Wortlaut abgebildet werden soll, solange dies eine Erkennung des
hocharabischen Ursprungswortes noch zulisst.

So wird beispielsweise das hamza , * “ im Regelfall geglittet beispiels-
weise zu einem ,, 1 “ oder ,, yi “. Es wird jedoch beibehalten, wenn es un-
geglittet als hamza ausgesprochen wird und in manchen Fillen, um
eine eindeutige und einfachere Identifikation der ,Wortwurzel “ zu ga-
rantieren.

Nicht-arabische Liedbestandteile wurden gemifd ihrer gebriuchlichen
Schreibweise festgehalten.

Die Transliteration der arabischen Bestandteile und die dabei vorgefun-
denen Probleme sollen hier nochmals kurz erklirt werden:

Fir kein Lied der beiden Kiinstler lagen Texte vor, die durch die jeweili-
gen Rapper autorisiert wurden, wobei fiir alle betrachteten Lieder von
Lotfi Double Kanon zumindest eine ,unwissenschaftliche“ Transkription

347 Siehe Singer, Hans-Rudolf (1984), S. 37-38 fiir eine Auflistung der phonetischen
Eigenheiten des Tunesischen.
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zur Verfugung stand. Hierbei handelt es sich um Texte, welche in Vari-
anten der gebriuchlichen SMS-Sprache, des sogenannten ‘arabizi, ver-
fasst sind. In dieser werden arabische Phone, welche im Englischen
(oder Franzpsischen etc.) nicht auftreten, durch Ziffern reprisentiert.’*®

Das Wort ,, s = “, welches in DMG-Umschrift als ,‘arabi” transliteriert
wird, wird beispielsweise in ‘arabizi ,3arabi“ geschrieben. Franzosische
und englische Worter werden in diesen Texten meist nach ihrer lexikali-

sierten Schreibweise verzeichnet, weichen manchmal aber auch davon
ab.

Bsp.:
arabizi : ra7 ngoul les sujets li khabawhom b les kagoules*’
Eigene Translit.: Rah nqal les sujets 1 habaw-hum bi les cagoules

[L6/0:23]

Fiir einige Lieder Baltis lagen ebenfalls Liedteile oder komplette Liedtex-
te in ’‘arabizi vor. Andere Liedtexte waren vollstindig in arabischem
Skript zu finden.

In diesen Texten wird unterschiedlich mit nicht-arabischen Fremdwor-
tern umgegangen:

Bsp.:
(1) Arabisches Skript: cggadl <l g jelgi glindly Wl e (sle LaiS™
Eigene Transliteration: Ktabna ‘ala marawl-na bi-s-stylo nwamir
joueur-at al-foot [B14/0:51]

(2) Arab./franz./engl. Skript: Visite mon Myspace (jsSes Lib 25 i
Eigene Transliteration: Visite mon Myspace hatta ta‘arf-ni $kan
[B15/3:00]

In manchen Texten (1) werden nicht-arabische Fremdwérter mit arabi-
schen Buchstaben transkribiert. Dies erfolgt ohne feste Regeln und weit-
gehend nach eigenem Ermessen. In anderen Texten (2) werden arabi-

348 Siehe dazu: Bianchi, Robert Michael (2012).
349 (2014t).
350 (2012b).
351 (2014u).
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sche Passagen mit arabischen Buchstaben geschrieben und nicht-arabi-
sche Passagen mit lateinischen Buchstaben. Dies bildet zwar manche
Worter priziser ab, fithrt jedoch dazu, dass innerhalb eines Textes unter-
schiedliche Schreibrichtungen beriicksichtigt werden miissen.

Einige der Liedtexte fanden sich auf der Internet-Plattform ,rapgenius.-
com*“.** Auf dieser kénnen Liedtexte gespeichert werden und von den
angemeldeten Nutzern der Plattform zeilenweise kommentiert und in-
terpretiert werden. Die noch relativ kleine Gemeinde an Nutzern, welche
an arabischem Rap arbeiten, war eine grofle Hilfe beim Erarbeiten der
Texte und fuir das Verstindnis derselben. Unvollstindige Transkriptio-
nen konnten mit ihrer Hilfe komplettiert werden und manche schwieri-
ge Textpassagen wurden durch Kommentare erfassbar.

Trotz aller Bemithungen und trotz der Konsultation verschiedenster
Worterbuicher und der Hilfe von Muttersprachlern blieben manche ara-
bische als auch franzgésische und englische Passagen unverstindlich.

6.2 Erklirung der Abkiirzungen und Auszeichnungen der Codes

Die fiir die Analyse der Liedtexte verwendeten Abkiirzungen orientieren
sich weitgehend an den ,Leipzig glossing rules“*> und wurden um eini-
ge hier notwendige spezifischere Abkiirzungen erginzt.

6.2.1 Abkiirzungen

6.2.1.1 Abkiirzungen in der Transkription

1 1. Person

2 2. Person

3 3. Person

ADJ] Adjektiv

ADV Adverb

ART Artikel

ACT aktiv

DEM Demonstrativpronomen
DU Dual

F feminin

352 (2014w), (2014x).
353 (2008).
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FUT Zukunft
IMP Imperativ
INDF indefinit
INJ Interjektion
INTR intransitiv
M maskulin
MA al-madi (perfektiver Aspekt, abgeschlossene
Handlung)
(oft ~ Vergangenheit)
MU al-mudari (imperfektiver Aspekt, unabgeschlos-
sene Handlung)
(oft ~ Prisens)
N Substantiv
NEG Negation
NUM Numerale
PTCP Partizip
PTC Partikel
PASS passiv
PL Plural
PRO Pronomen / Pronominalsuffix
PREP Priposition
REL relativ
Q Fragepartikel
TR transitiv

6.2.1.2 Abkiirzungen im Text

CS code-switching

EL embedded language

ML matrix language

MLF Matrix Language Frame
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Codes

6.2.2 Codes

Beim Transkribieren der Lieder wurde zwischen verschiedenen Codes
unterschieden. Diese wurden farblich ausgezeichnet. Zudem wurden
alle Codes aufer dem algerischen beziehungsweise tunesischen arabis-
chen Dialekt kursiv geschrieben.

Lehiworlel GuS dcln Eranzofifcher

Algerisches/tunesisches Franzdsisch / AF / TF
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6.3 Liedtexte Lotfi Double Kanon

6.3.1 Lotfi Double Kanon — 1 - Intro Klemi***

L1 iO:OO

Das Wort wird heute wie ein Verbrechen behandelt — Richtig!

L1 iO:OZ

Das heifdt, dass du ein Verbrechen begehst, wenn du ein Wort sprichst —
Richtig!

L1 i0204

Und Rede und Meinung werden wie ein Gesetzesverstofs behandelt

L1 i0:07

Das ist nicht verniinftig

L1 iO:OS _

Das ist meine Rede, die von den Leuten von Tizi Wazzi* erzihlt

[L1/0:11]
Litgaz-ali tafst li thsda li thizza

T

PRO(REL) STEMV N MA.PL PRO(REL) V.3PL.MA
Gas niedergetre
ten werden
B fisda & thizaw
PRO(REL) V.3PL.MA PRO(REL) V.3PL.MA
korrumpiert geschiittelt
werden werden

354 Als Grundlage der Transkription dient folgende unwissenschaftliche Umschrift des
Liedtextes: (2014Db).

355 Tizi Wazzii ist ein Ort 6stlich von Algier, in dem der ,Printemps Noir“ (2001 - 2002)
durch den gewaltsamen Tod eines Schiilers auf einer Polizeiwache seinen Anfang
nahm. Wihrend den darauf folgenden Demonstrationen wurden zahlreiche
Demonstranten durch staatliche Sicherheitskrifte get6tet und verletzt. Siehe dazu:
(2002).
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Die vergast wurden®®, die niedergetreten wurden, die korrumpiert und
geschiittelt wurden

11/0:14

Von den Leuten, die damals in at-Tarif geschlagen wurden

L1/0:17

Uber die Zwietracht, die sie zwischen den Arabern und der Ewigkeit ent-
ziinden

L1 i0:20 I

Meine Rede hat immer das Recht zu sprechen

11/0:22

Ml g i O
V.3SG.M.MU PREP N PRO(REL) V N PREP ART N
sprechen {iber Abgeordneter  schlagen Polizist in Flughafen

Es redet iiber den Abgeordneten, der einen Polizist im Flughafen
schlug®’

1.1/0:25
les  pirates
PREP ART N PRO(REL) V.3SG.M.MU PREP ART N.PL  PREP ART.PL N.PL
uber  Leute unterdriickt mit Gesetze von Piraten
werden
Uber die Leute, die mit den Gesetzen der Piraten unterdriickt werden

11/0:28
ade yafas 1 gade @ zawalitaht & wab

ART N V.3SG.M.MU ART N CONJ ADV PREP ART N
Grad  niedertreten Grad und mittags unter Erde
[Dienst]grad tritt [Dienst]grad und mittags [ist er] unter der Erde

356 Wihrend des ,Printemps Noir“ verwendeten die Sicherheitskrifte u.a. Trinengas
gegen die Demonstranten. Siehe: Ebenda, S. 6, 10, 11, 16, 18.

357 Ein Abgeordneter der Nationalen Volksversammlung hatte sich einer
Routinedurchsuchung am Flughafen in Algier widersetzt und einen Beamten der
Grenzpolizei geschlagen. Siehe dazu: Naila B. (2009).
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11/0:32
Barack Obama

N POSS.1SG V.35SG.M.MU PREP N N
Rede erzihlen iiber  Barack Obama
Meine Rede erzihlt von Barack Obama

11/0:34

Von den Leuten, die damit rechnen, dass man uns hier herausholt aus
der Dunkelheit

11/0:37
_-

(2]

L1i0:40

Das einzige Interesse, nach dem wir uns richten, ist die Sicherheit Is-
raels

L1/0:43

Meine Worte erzihlen iiber die Krankheit, die dabei ist schwerer zu wer-
den

L1/0:46

Das Fieber des Make-Ups und das der Schweinegrippe**®

11/0:48
économic 1 mibal ]

ART N V.3SG.M.MA ADJ PREP ART N PRO REL AD]
Welt werden traurig von Wirtschaft dubios
Die Welt wurde traurig durch die Wirtschaft, die dubios ist
[L1/0:50]
Pourtant rasil wassa  bazzafa sward @ r  mba
ADV N V.3SG.M.MA AD]  PREP N PREP ART N
jedoch Gesandter warnen viel vor Geld von
Zweifel

Allerdings warnte der Gesandte viel vor zweifelhaftem Geld

358 2009 kam es zu einer durch den Virus HIN1 ausgeldsten Pandemie. Siehe: (2009d).
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L1i0:54

Meine Rede

6.3.2 Lotfi Double Kanon — 2 — Chaab Krah**°
[Intro =]

[L2/0:01]
De temps a m'expliquer aujourd'hui

Es ist Zeit, mir heute zu erkliren

[L2/0:03]

Qui a donné l'ordre de réprimer des Algériens?

Wer hat den Befehl gegeben, Algerier zu unterdriicken?

[L2/0:06]

Wer sind die, die Leute toten werden?

[L2/0:09]

Sie sind es gewohnt, die Algerier zu schlagen

[L2/0:11]
Vous voulez diviser les Algériens?
Thr wollt die Algerier spalten?

[L2/0:15]

Und wohin geht ihr?

[L2/0:18]

Und dieses Land kiimmert euch nicht?

359 Als Grundlage der Transkription dient folgende unwissenschaftliche Umschrift des
Liedtextes: (2014c); und diese Version des Liedtextes inklusive einer englischen
Ubersetzung: (2012c).
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[L2/0:19]

Und dieses Volk kiimmert euch nicht?

[ Intro]
[Refrain x2 =]

[L2/0:20]

Das Volk hasst diese Hunde, diese Korrupten

[L2/0:23]

Das Volk hasst diese leeren Versprechen, dieses Gerede

L2/0:25

|

Das Volk hasst diese Betriigereien, diese Schwindeleien

[L2/0:28]

Das Volk hasst, das Volk hasst, das Volk hasst, das Volk hasst
[ Refrain x2]

[L2/0:41]

Das Volk hasst dieses Leben, das faul und falsch ist

[L2/0:43]

Das Volk hasst die Damonen, die das Land verfithrten und nicht ver-
schwanden

L2/0:46

Das Volk hasst die Leute, die das Budget ruinierten
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[L2/0:49]

Sie pflanzten Missgunst auf algerischen Béden

L2/0:51

|

Das Volk hasst diese Betriigereien, diesen Groll, diese Schwindeleien

L2/0:54

f

[°]
12/0:57

|

Das Volk hasst die Clique, die sich nur ihre Taschen fullt

[L2/0:59]

Wie gewohnt bringen sie uns neue Gesetze, wenn sie sich festfahren

L2/1:02

|

Das Volk hasst die [leeren] Worte und Ratschlige und das Gerede
1L2/1:05

|

Das Volk hasst die Unterdriickung und das Schlagen, das sich wihrend
den Demonstrationen zeigt

[L2/1:08]

Das Volk hasst es, dass sich in jedem Demonstrationsmarsch jemand
gegen es stellt

L2/1:10

|

[°]

Mit Trinengasbomben oder Ketten [?]
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[L2/1:13]

méme bmat @
N V.3SG. M.MA DEM PREP N POSS.3SG.M N POSS.3SG.M ADV N  P0OSS.3SG.M
Volk hassen in Land Kinder sogar Midchen
Das Volk hasst dass es, dass in seinem Land seine Kinder und sogar sei-

ne Midchen...

[keine switches]

[L2/1:18]

UL fawda skl P @ skat jomeis Pl
CONJ  ART N PRO.3SG.F [?] CONJ  V.3SG.M ADV

und Chaos [?] [?] nie

[keine switches]
[Refrain x2]
[keine switches]

L2/2:03
réclam- 1 laziml- ak ol trub tadrub- hu

Q CONJ V.INF MU ADV PREP PRO.2SG.M ADV V.2SG. V.2SG. PRO.
bean- not- M.MU M.MU 35G.M
wieso als standen wendig fiir sofort gehen schlagen

Wieso musst du, wenn sich einer beschwert, sofort gehen diesen zu
schlagen?

[keine switches]

[L2/2:15]

Sabkah 'y en a maremazalobarkysabba fi- h
N V.3SG.M.MA PRO PRO V.35G ADV  V.3PL.MA ADV V.3PL.MU PREP PRO.35G.M

Volk hassen |« ses reichtl“ —|immer nur beleidigen

Das Volk hasst und hat es satt, dass es immer nur beleidigt wird

12/2:18
essence. ysadiet e

V.3PL.MA CONJ N ART N V.3PL.MU PREP PRO.3SG.M
Geld ausgeben mit  Wirklichkeit Benzin exportieren
Sie haben [alles] Geld ausgegeben, in Wirklichkeit exportieren sie Benzin
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[L2/2:20]
centilitre -centime

V.3PL.MU PREP PRO.3SG.M PREP N CONJ N

gieflen Zentiliter und  Cent

Sie gieflen Zentiliter und Cents aus ihm aus

[L2/2:23]

Und seine Eigentiimer profitieren seit den '60er-Jahren

[Refrain x2]

12/2:47
les jeunes |- yom kull- ha ahi hagit

N V.3SG.M.MA DEM ART.PL NPLARTN  NUM PRO.3SG.F V.3SG.F.MA
Volk  hassen JugendlicheTag alle sich aufregen
Das Volk hasst diese Jugendlichen heutzutage — Alle regen sie sich auf

s jewnes 1 yomkull- ha  habbathagir

N  V.3SG. DEM ART.PLN.PL ART N NUM PRO. PTCP V.3SG.
M.MA 3SG.F F.MU

Volk hassen Jugendliche Tag alle liebend auswandern

Das Volk hasst diese Jugendlichen heutzutage — Alle wollen auswandern

[L2/2:50]

[keine switches]

1.2/3:02
hmme T

V.3SG.M.MA V.3SG.M.MU N V.3SG.M.MU PREP N
Volk hassen machen Verbrechen sich den Kopfin Auto
verletzen

Das Volk hasst es, wenn Verbrechen begangen werden, oder man sich
im Auto den Kopf verletzt

[keine switches]
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[L2/3:09]

_amms_

PRO  PRO.3PL V.3PL.MA CONJ V.3PL.MA N.PL ADV  V.3PL.MA
gehen und machen Darahim nie auftauchen

Die gingen, Geld machten und nie [wieder] auftauchten
[keine switches]

[L2/3:16]

L hado whqalo daw  hum ol wardles  bareaux

PRO(REL) V.3PL.MA CONJ V.3PL.MA V.IMP.PL PRO.3PL.M ADV ADV ART.PL N.PL
sprechen oder sagen setzen sofort hinter Gitter
Die sprachen oder sagten: setzt sie sofort hinter Gitter

[keine switches]

L2/3:23
jamais fan. | hata™ hum
N V.3SG.M.MA ARTN  V.3SG.M.MA PRO.3PL.M CONJ ADV V.3SG.M.MA N POSS.3PL
Volk hasse  Wichtiges verbergen und nie sein Fehler
Das Volk hasst es, dass ihnen Wichtiges vorenthalten wird, obwohl es

nie ihr Fehler ist
[keine switches]

[Refrain x2]

L2i3:51

Wir miissen sagen, was das Volk beschiftigt

[keine switches]

127



Lotfi Double Kanon — 3 — Ya Djayah

6.3.3 Lotfi Double Kanon — 3 — Ya Djayah*®
[Refrain:]

[L3/0:17]

Hey Idiot, geh dich behandeln, dich behandeln
L3/0:19

f

Hey Idiot, du bist blank, blank
[L3/0:22]

Hey Idiot, du bist ein Depp, ein Depp
[L3/0:24]

Hey Idiot, sa-sa-sa-sagt!
[ Refrain]

[L3/0:27]

Der Idiot ist hier im Land berithmt

[keine switches]

[L3/0:30]

matériel
N ADV V.35G.M.MU PREP PRO.3SG.M N
Idiot  als sein bei Material

Ein Idiot, der (materiell) reich ist

360 Als Grundlage der Transkription dient eine unwissenschaftliche Umschrift des
Liedtextes sowie ein mit Text versehenes Fanvideo: (2014d); (2009D).
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[L3/0:38]

Ra-hoyatkabbar ‘al- ‘ibad  taqal nath bi- 1 mitraillette

PTCP. V. PREP N.PL V. V.1PL.MU PREP ART N

3SG.M  3SG.M.MU 2PL.M.MU

er iber-  {iber Knechte sagen sich Maschinen-
heblich sein ergeben pistole

... dann halt er sich fur besser als die anderen Leute, du sagst, dass wir
uns [seiner] Maschinenpistole ergeben

[keine switches]

1.3/0:49
e oy

N.PL’?  POSS.3SG.M ADV PTCP.PL PREP ART.PL N.PL PREP ART N
Augen immer klebend mit Filme von Nacktheit
Seine Augen kleben immer auf Pornos

[L3/0:51]

Der Arme stottert, er kann die Buchstaben nicht mehr aussprechen
[L3/0:53]

Und auf dem Weg fingt er wieder an, dummes Zeug zu reden...wie ein
Schwein

L3i0:56

Der Idiot ist besessen [?]
[keine switches]

[Refrain x2]

361 Fiir eine nihere Beschreibung der Verwendung und Funktionen des Partikels ,ra“
siehe: Caubet-Caron, Dominique (1992).
362 Es kénnte sich hier auch um einen Dual handeln.
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[L3/1:25]

Der Idiot ist immer wach bis zum Morgen

[L3/1:27]

U hata f s sabahaho  dima @fi jomaissabhi
CON]  ADV  PREP ARTN PRO.3SG.M ADV PTCP.SG.M ADV PTCP.SG.M
und  sogar in Morgen immer ausgemacht nie aufgeweckt
Und sogar am Morgen ist er immer wie erloschen, nie aufgeweckt

[L3/1:30]

Hey mein Freund, um zwolf sehen wir uns — wenn nicht schim dich!

[keine switches]

[L3/1:44]
Gayah' 'c et normal hayat @ gayka
N DEM V.35G.M AD]J N POSS.3SG.M AD]J

Idiot sein normal Leben idiotisch

Der Idiot, es ist normal, dass sein Leben idiotisch ist

[L3/1:46]
C' et  normal gayah ydar | bi- wahda | gayha
DEM  V.3SG  AD]J N V.3SG.M.MU PREP PRO.SG.F.INDF N.F

sein normal Idiot  drehen um eine idiotisch

Es ist normal, dass ein Idiot nach einer Idiotin sucht
[keine switches]

[Refrain x2]

Der Idiot — Seine Kinder hungern zu Hause
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[L3/2:24]
normal _3“I
CONJ PRO. NUM N ADJ POSS. ART N
3sG.M IMP.SG 1sG

und er ganz Tag normal hinzufiigen Drink oh Besitzer Bar
Wihrend er den ganzen Tag wie normal [sagt]: ,Schenk mir noch mal
ein, Barmann!“

[L3/2:26]

Die Dirhams gehen verloren und verschwinden in einer griinen Flasche

[L3/2:29]

Ma and- @ bih yatgadda maisdimayat-  ha  Di habta

NEG PREP PRO.3SG.M CON]J V.35G.M.MU CONJ ADV V.35G.M.MU PRO.3SG.F PREP N
bei um erndhren aber immer geben Schlag

Er hat nichts mehr, um zu ernihren, aber er gibt ihr stindig Schlige

[keine switches]

[L3/2:54]

Eazim " yagsil A b avel™ A Cresyl
ADV/AD]  V.3SG.M.MU PRO.3SG.F PREP N CONJ] N
notwendig waschen mit Javel oder  Cresyl

Es ist unabdingbar sie mit Javel oder Cresyl zu waschen.
[keine switches]

[Refrain x2]

363 Mit, zid sirbi ya mal 1-bar” zitiert Lotfi Double Kanon den Rai-Singer Sabb Zahwani
und dessen Lied ,Ya mal al-bar“ aus dem Jahr 1988, in dem sich das lyrische Ich aus
Liebeskummer betrinkt.

364 [Eau de] Javel wird als Bleich- und Desinfektionsmittel verwendet.

365 Cresylist ein starkes Desinfektionsmittel.
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6.3.4 Lotfi Double Kanon — 4 — Danger**

[L4/0:00]

On court _bidon de essence

PRO \% V.3PL.MA N PREP N
laufen kaufen Kanistervon Benzin

Man lief; [?] sie kauften einen Benzinkanister

[L4/0:01]
Pl benzine @ Sala s Th e nar |
N CON]J V.3PL.LMA PREP PRO.3SG.M ART N

Benzin und entziinden in Feuer

[?] und entziindeten in ihm das Feuer

[L4/0:04]

U come fiom [Phigara  les blocs kbar

[?] die groflen Blocke

[L4/0:08]

normal -
CONJ  V.3PL.MA ADJ ADJ.PL
und zuriickkehren  normal normal

Und kehrten zuriick, ganz normal

[L4/0:10]

_le corps -totalement calciné
V.2SG.MU ART.M N ADV ADV ADJ

sehen Korper wie total verbrannt

[Da] siehst du den Kérper wie total verbrannt

[L4/0:12]
endroit qui [?] un corps pareil [?] si c'est pas vraiment
Ein Ort der [?] ein vergleichbarer Kérper [?] wenn es nicht wirklich ist

366 Als Grundlage der Transkription dient eine unwissenschaftliche Umschrift des
Liedtextes ( [2014€]) ; sowie ein mit Text versehenes Fanvideo ( [2009¢]).
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[L4/0:14]
Vraiment c'est trés difficile de trouver un corps dans un endroit pareil
Wirlich, es ist sehr schwierig, einen Korper in einem solchen Ort zu finden.

[Refrain:]
L4/0:17

la bngade antichoc @ 12 BRB*’
V.IMP.SG.M V.2SG.M.MU ART.F ADJ CONJ ART N
gehen holen Brlgade stoRRfest und BRB

Geh und hol die ,stof3feste” Brigade und die BRB

14/0:20
renfort el S armee

ART N CONJ ART N NUM PREP  ART.SGN
IMP.SG.M ZSG.M.MU
gehen  holen Waffe und Verstirkung alles von Armee
Geh und hol Waffen und Verstirkung und das alles von der Armee

[L4/0:23]
les RG*® cash @ les bergers

V.IMP.SG.M V.2SG.M.MU ART N N CONJ  ART.PLN.PL

gehen holen RG und  Schiferhunde

Geh und hol die RG - clash — und die Schiferhunde

[L4/0:25]

Deux mille neuf _d-d-d-d- danger

NUM N N

2009 Mentalitit G-G-G-G- Gefahr

2009 Gefahrenmentalitit

(x2]

367 Bei der BRB handelt es sich um die , Brigade de Répression du Banditisme*, eine
algerische Polizei-Spezialeinheit nach franzésischem Vorbild.

368 Bei RG (,Renseignements généraux“) oder DCRG (,Direction centrale des
renseignements généraux“) handelt es sich um einen algerischen Nachrichtendienst
nach franzosischem Vorbild. Siehe: (2012a).
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[L4/0:38]
-la Jeunesse extremiste
ART N V.35G.M.MA ART N ADJ
Zeit  sich dndern Jugend extremis-
tisch

Die Zeiten haben sich gedndert — die extremistische Jugend...

[L4/0:40]

Taamrat [la liste @@ ne masii | thibb 581 risque
V. ART. PREP ART N PRO(REL) V.3SG. V.3SG. PREP N
3SG.F.MA F.SGN F.MU F.MU

fullen Liste von Leute lieben leben in  Risiko
... hat sich in die Liste der Leute eingetragen, die es lieben, im Risiko zu
leben

[L4/0:43]

Zhar  disgue @ & sar  ad  yazhaf
V.3SG.M.MA N CONJ ART N V.35G.M.MA V.35G.M.MU
erscheinen Platte und Béses wieder machen vorriicken

Eine Platte erschien und das Bose fing wieder an vorzurticken

[L4/0:45]

Und die Leute werden absurd und lieben Geld mehr als den Qur'an

L4/0:48
6 partli yqal 1 ak hiya ndin

INT FUT V.3SG. PREP N PRO V.3SG.MU PREPPRO. PRO.  V.1IPL
M.MU (REL) 2SG  3SG.F
wer anraten aufler sagen machen

Wer rit dir aufer dem, der dir sagt, das machen wir

[L4/0:50]

Commerce ta' zatlangbu  sila a8 Skayirbi 1 kio

N PREP N  V.IPLMUN ART N.PL PREP ART N
Handel von Droge holen  Ware Beutel Kilogramm
Drogengeschifte: Wir holen die Ware in Beuteln a ein Kilogramm
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[keine switches]

[L4/1:01]

criminels
PTCP.ACT PRO(REL) V.3SG.M.MA N.PL CONJ PTCP.ACT PRO(REL) V.3SG.M.MA N
existieren erschaffen Engel und existieren erschaffen Kriminelle

Es gibt die, die Engel schufen und es gibt die, die Kriminelle formten

[L4/1:03]

Seit seiner Kindheit wichst durch das Reden eine furchteinfloende
Mentalitit

[keine switches]

L4/1:06
les maniaques -les bandits

CONJ DEM.F PTCP.PASS PREP ART.PL N.PL CONJ ART.PL N.PL
und gefiillt von Verriickten und Banditen
Und dieser [der Staat] ist voll von Verriickten und Banditen

L4/1:09
complet. B s RS implante

ART N AD]  CONJ ART N  PREP ART N ADJ
Gefingnisvoll und  Messerin Bauch eingefiihrt
Das Gefingnis ist voll und das Messer in den Bauch eingefiihrt

L4/1:10
demandi  walah I mot g ma

CONJ  V.IMP.SG.M V.INF MU Q ART N V.3SG.M.MA PRO.1PL
und  fortfithren fragen wieso  Tod  iiberschatten
Und frage weiter, warum uns der Tod iiberschattet

L4i1:12

Ein raues Leben, in jedem Augenblick gibt es Verbrechen

[Refrain x2]
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[L4/1:36]
Danger gamaa  lull ol yom  hayga
N N ADJ ART N ADJ

Gefahr Gruppe ganz Tag aufgeregt

Gefahr: Alle sind heute aufgeregt

[keine switches]

[L4/1:41]

Yabi'  rahga bah  yagib  journée o
V.35G.MU N CONJ  V.3SG.M N PTC
verkaufen Gift um bringen tiglicher Verdienst

Er verkauft Gift, um sein tigliches Brot zu verdienen

14/1:43
e

V.3SG.M.MA PREP PRO.3SG.M ADV N CONJ N PREP N
herausgehen zu sogar Richter oder Armee von Gendarmerie
Zu ihm gingen sogar Richter oder die Truppen der Gendarmerie

[keine switches]

[L4/1:55]

Thailande
ADV ADV  PRO.3SG.F V.3SG.F.MA V.2SG.M.MU N PREP N
wie  so passieren sagen Mafia in  Thailand

So wie es sich entwickelt, konntest du es mit der Mafia in Thailand ver-
gleichen

14/1:57
T —

PREP NUM  N.PL  V.2SG.M.MU N.PL  PTCP.PL ART.PL.INDF N.PL
in alle Provinzen finden Gruppen machend Banden
In allen Provinzen findest du Gruppen, welche Banden bilden

369 Analog zu yawmiya gebildet.
370 Gendarmerie - Lehnwort.
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[L4/1:59]

quatre, cing, dix, quinze, vingt -trente
PREP  PRO.3PL.M NUM CONJ NUM
in vier, funf, zehn, 15, 20 oder 30

In ihnen sind vier, fiinf, zehn, 15, 20 oder 30

[L4/2:02]
a  cran méme -fusil a4  pompe
CONJ N PREP PRO. PREP N ADV PREP ART N PREP N
3PL.M
und Waffe von gereizt sogar Pumpgun
Und ihre Waffen gehen gleich los, selbst ihre Pumpguns™

14/2:05
i abmagies  pows badikulgs hum iy

PRO(REL) V.3PL.MU ART.PLN.PL DEM V.3SG.M.MA PRO.3PL PTCP.PL
verbrennen Briicken finden aufgeregt
Sie verbrennen diese Briicken; du findest sie aufgeregt

L4/2:07
les quatre-quatre [Toyote Station””

PRO(REL) ADV ~ PREP ART N ART.PL N N
dort in Wiiste Allradwagen Toyota Station
Die dort sind in der Wiiste; die Gelindewagen Toyota Station

L4/2:09
jamais ybant

PRO.3PL.M PTCP.PL PREP N PREP CONJ ADV  V.3PL.MU
lebend in Nachtin Dunkelhelt und nie erscheinen
Sie leben in der Nacht, in der Dunkelheit und treten nie in Erscheinung

[keine switches]

[Refrain x2]

371 Vorderschaftrepetierflinte.

372 Der Import des weitverbreiteten, in Algerien ,Toyota Station“ genannten Toyota Land
Cruiser wurde 2010 verboten, da dieser zu hiufig von Schmugglern und Terroristen
verwendet worden sei. Siehe: Higab, Radiya (2010).
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[L4/2:35]

Dewx  mille  neuf B gaiq  wallaf T wabbi
NUM NUM NUM ART N V.3SG.F.MA V.3SG.F.MU
zwei  Tausendneun Weg  beginnen erziehen

2009 — Der Weg begann mich zu erziehen

[keine switches]

[L4/2:50]

embuscade _contre GIA
V.3PL.MU PREP N V.25G.M.MU N PREP N
machen fiir Hinterhalt sagen Armee gegen GIA*”

Sie stellen dir einen Hinterhalt, du wiirdest sagen wie die Armee gegen
die GIA

[L4/2:53]

devise DI Dmilyarat
PREP N [?] N PREP  ART  N.PL
in Osten [?] Devisen Milliarden
[°]
[L4/2:55]

direct Jix I imarat ]

V.3SG.M.MA PRO.3PL.M PREP N [D] ADV PREP ART N
schneiden wirklich direkt fiir Emirate
14/2:58
R . . <
PREP ART N ART N PL PREP ART N CONJ ART.SG.F N
in Westen  Baron von Rauschgift und Harz/Haschisch

Im Westen die Rauschgiftbarone

373 GIA = ,Groupe islamique armé*, lose Verbindung islamistischer Gruppierungen
wihrend des algerischen Biirgerkriegs (1991-2002).
374 Baron wurde zum Lehnwort bariin,
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[L4/3:00]

essence  wla .zt |
CONJ ART N PTC PRO.3PL PTCP.PL N N CON] N
und Rest erreichen Gas Benzin oder Ol

Und der Rest erhilt Gas, Benzin oder Ol

[L4/3:03]

sud _les touristes
CONJ  V.3SG.M.MU PREPN  ARTN PREP  ART.PL N.PL
und zunehmen in Siiden Diebstahl von Touristen

Und im Siiden nimmt der Diebstahl von Touristen zu

[L4/3:05]
hors piste
[?] auflerhalb der Piste

[L4/3:08]

-port -Alger _couchette -cabine

ART N PREP N V.3SG.M.MU N CONJ N
Hafen von Algier Liegewagen oder Kabine

Der Hafen von Alger hat Liegewagen und Kabinen

[L4/3:10]

G me (charg- IIoloI1|e b sacher &t eokaine
CONJ PTCP PREP N PL PREP N

und beladen Auto mit Sack von Kokain

Und beladen das Auto mit Sicken von Kokain

[Refrain x2]
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6.3.5 Lotfi Double Kanon — 5 — Goulou’”
[keine switches]

[Refrain =]

[L5/0:09]

Lass sie reden, lass sie reden

[L5/0:12]

Lass sie anfiigen, lass sie erzihlen...

[L5/0:15]

Sie machen nichts, sie machen nichts

[L5/0:17]
[keine switches]

[ Refrain x2]

[L5/0:30]

L hadra e agta T llat T sport national

ART- N ART- N V.3SG.F.MAN ADJ
Sprechen unterbrechen werden ~ Sport national

Es wurde zum Nationalsport, Gespriche zu unterbrechen

[L5/0:33]
capt- I radio trottoir
ART-N  ART-ADJ V.3SG.F.MA V.3SG.F.MU CONJ MU V.INF MU N N
Leute allebeginnen hdéren und empfangen Radio Biirger-
steig
Alle Leute begannen das Radio des Biirgersteigs zu horen und zu verste-
hen

375 Als Grundlage der Transkription dient eine unwissenschaftliche Umschrift des
Liedtextes: (2014f).
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[L5/0:35]
les  radars sous-marin -sonar
PRO.3PL V.3PL.MA ART.PLN.PL N PREP N
an Zahl iibertreffen Radare U-Boot mit Sonar

Sie haben mehr Radare”® als U-Boote mit Sonar*”’ [?]

[L5/0:38]

Téléphone arabe _standard

N ADJ V.3SG.M.MA  V.3SG.M.MU PREP N

Telefon arabisch beginnen laufen ohne Vermittlungs-

stelle/Zentrale
Das téléphone arabe begann, ohne Zentrale zu funktionieren

L5/0:40
vas- y allé allé ouais

V.IMP.SG.M PRO(REL) V.3SG.M.MA V.IMP.SG ADV
reden was passieren gehen dahin hallo hallo ja
Erzihl, was passiert ist — nur zu — hallo? Hallo? - Jal

[keine switches]

[L5/0:45]
itaminé b b RedBul
N.PL AD]J PREP PREP N
Werbung vitaminiert mit mit Red Bull
Werbung, die mit mit Red Bull vitaminiert wurde
[L5/0:46]
Fumm- hum b tmansir wla  machoireta  pithull
N POSS.3PL.M PREP N V.3SG.M.MA N PREP N
Mund mit iibles Gerede werden Kiefer von Pitbull

Thr Mund voll mit iiblem Gerede wurde zum Kiefer eines Pitbulls

[keine switches]

376 RAdio Detection And Ranging.
377 SOund Navigation And Ranging.
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[L5/0:59]

les gouttes
PTCP PREP N P0OSS.3SG.M N PREP ART.PL N.PL
eingefithrt in ~ Mund Gift  mit Tropfen

In seinen Mund werden Tropfen von Gift eingefiihrt
[keine switches]

[Refrain x2]

[L5/1:29]

U ®of B ot dimawlga  h m gard

CONJ V.25G.MU PRO(REL) V.2SG.MU ADV V.2SG.MU PRO.3SG.M  PTCP

und sehen trennen immer treffen geparkt
[°]
[L5/1:31]

repar- 1
PTCP  PREP N [?] [?] 3SG.M.MU V. MU
bleibend in Platz  [?] [?] vorbereiten

Auf dem Platz bleibend [?]

[keine switches]

[L5/1:35]

Magnum quarante-quatre
PRO. V. CONJPRO. V. PRO. PREP ART N NUM
2SG.M 2SG.M  3SG.M 3SG.M.MU 2SG.M

gehen und geben mit Magnum 44
Du gehst und er gibt's dir mit einer Magnum 44

[keine switches]

L5/1:40
acide i musslsan

N.PL POSS.3SG.M PRO.3.PLM PREPN  PREP PRO.3SG.M ARTN  PREP N N
Augen von Neid bei Siure in halb Zunge
Seine Augen sind voller Neid, er hat Sdure auf der halben Zunge
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[L5/1:43]
traitre de terrain
ART N DEM PRO.3SG.M N PREP N
Mensch Verriter von Gebiet

Dieser Mensch ist ein Landesverriter

[L5/1:45]

lanter marteau -burin
PREP N  ART N.PL ART NUM 3SG.M.MU V.INF N CONJ ART N
in [?] Knechte alle pflanzen Hammer und  Sichel
[?]
[L5/1:47]

Aha " ires malin muhal yhabas @ yqul R
PRO.3SG.M ADV AD]J ADV V.3SG.M.MU CONJ V.3SG.M.MU
sehr schlau unmoglich einsperren sagen

Er ist sehr schlau, es ist unméglich, ihn einzusperren und er sagt [?]

[L5/1:49]

ciseau -cisaille
N POSS.3SG.M PREP ART N V.2SG.MU N CONJ N
Zunge mit [?] sagen  Schere oder Blech-
schere

Seine Zunge [?] du sagst Schere oder Blechschere

[keine switches]

[L5/1:56]
ro [?]
wie viel [?] wie viel [?] wie viel [?]
(2]
[L5/1:58]

detail BBE R gros
V.3SG.M.MU N ART NUM PREP N CONJ PREP ART N
trennen  Leute  alle mit Detail und mit
Gros
Er trennt alle Leute im Detail oder im Gros [?]
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[keine switches]
[Refrain x2]
[keine switches]

[L5/2:29]
L musklac et qui  yharrgn hkayatmat | existhi 8
ART N DEM V.3SG PRO(REL) V.3PL.MU N.PL NEG SG.FMUV MU
NEG
Problem sein erkliren Geschichten existieren

Das Problem ist, dass sie Geschichten erklidren, die nicht wahr sind

[keine switches]

[L5/2:33]
_les familles @ giran
PRE ART N.PL CONJ ART N.PL ART.PL N.PL CONJ N.PL
zwischen Freunde und Geliebte Familien Nach-

barn

Zwischen den Freunden, den Geliebten, den Familien und Nachbarn

[keine switches]

[L5/2:41]

Hatak ennemi ma  maa L abbat twalli gayba
[?] N NEG PREP  ART N V.3SG.MU N

[?] Feind mit [?] [?] Verborgen-
heit

[keine switches]

[L5/2:50]

Et pourtant imam sahabl  mbairbi 1 ginna
CONJ ADV N N N PREP ART N

und  trotzdem Imam Prophetengefihrte Prediger in Paradies

Und er ist trotzdem ein Imam, einer der Prophetengefihrten, ein Predi-
ger im Paradieses
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6.3.6 Lotfi Double Kanon — 6 — Les tabous®”®

[Refrain -]
[L6/0:20]
les  tabous
ART- N PRO.1SG PRO.3SG PRO(REL) FUT ~ V.1SG.MU ART.PL N.PL
Tag brechen Tabus

Heute bin ich derjenige, der die Tabus brechen wird

[L6/0:23]
Rah nqal " les  swjes T pabaws hum billes cagoules
FUT V.1SG.MU ART.PL N.PL PRO(REL) V.3PL.MU PRO.3PL.M PREP ART.PL N.PL

sagen Themen verstecken in Kapuzen
Ich werde Themen ansprechen, die unter Kapuzen versteckt werden

L6/0:25
les tabous

ART- N PRO.1SG PRO.3SG PRO(REL) FUT V.1SG.MU ART.PL N.PL
Tag brechen Tabus
Heute bin ich derjenige, der die Tabus brechen wird

L6/0:28
sujets [ nas alayhum Pl

V.1SG.MU ART.PL N.PL  PRO(REL) N PREP  PRO.3PL [?]
sagen Themen Leute
Ich werde die Themen ansprechen, die die Leute [?]

0:30
les  tabous
ART- N PRO.1SG PRO.3SG PRO(REL) FUT V.1SG.MU ART.PLN.PL
Tag brechen Tabus
Heute bin ich derjenige, der die Tabus brechen wird

378 Als Grundlage der Transkription dient eine unwissenschaftliche Umschrift des
Liedtextes sowie ein mit Text versehenes Fanvideo: (2009¢); (2010a).
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[L6/0:33]

Rah nqal  les  sujets I atfaw  ‘alay- him  ad- da
FUT V.1SG.MU ART.PL N.PL PRO(REL) V.3PL.MU PREP- PRO.3PL.M ART- N

sagen Themen ausschalten tiber Licht
Ich werde Themen ansprechen, tiber denen sie das Licht ausschalten

[keine switches]
[ Refrain x1]
[keine switches]

[L6/0:43]

Kima les  bdbéshi oyl hum  mitayydin f zabla
Q ART.PL N.PL PRO(REL) V.3SG.M.MU PRO.3PL.M PTCP.PL  PREP N

wie Sduglinge werfen lebend Mull

Wie die Babys, die lebend in den Miill geworfen werden

[L6/0:40]
Ahi  dima tasra  ygalfie  hum  fi journal
PRO.3SG.F ADV  V.3SG.F.MU V.3PL.MU PRO.3PL.M PREP N

immer geschehen einwickeln in Zeitung
Dies geschieht immer so, dass die Babys in Zeitungen eingewickelt wer-
den

[keine switches]

[L6/0:53]

yhabra- ks pompiers qadahmin  wahid I-[)mabnag
V.3PL.MU PRO.2SG ART.PL N.PL [?] PREP  NUM ART [?] PTCP
benachrichtigen Feuerwehrminner [?]  von ein [?] gewlirgt

[°]

[keine switches]

L6/1:01
ournal hwayg 2 aflam

V.25G.M.MU PREP N N PREP N
lesen in Zeitschriften ~ Dinge von Filme
In Zeitschriften liest du Dinge iiber Filme
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[keine switches]

[L6/1:09]

sachet @ abat [ ‘a1 bhar
V.3PL.MA PRO.3SG.M PREP N CONJ  V.3SG.F. MA [?] PREP ART N
legen in Beutel und [ [?] an Meer

Sie legten es in einen Beutel und [?]
[keine switches]

[L6/1:13]

U L oupaa dia  yami wald o whtiom

CONJ ART PRO PREP DEM.3SG.F V.3SG.M.MU N POSS.3SG.MU PREP N
und andere werfen Sohn unter Tram
Und einer anderen wirft man ihr unter die Tram

[keine switches]

[Refrain]
[L6/1:42]
Subhan Allah la  sociéié mabat U en for-
ce
N N ART N V.3SG.M.MA  PREP N
Preis  Gott Gesellschaft verbinden
Kraft
Preis sei Gott, die Gesellschaft hilt stark zusammen
[L6/1:44]
Les problemes -les familles _divorce
ART.PL N.PL PREP ART.PLN.PL  CONJARTN.PL  PREP N
Probleme von Familien und Probleme von Scheidung

Familien- und Scheidungsprobleme

L6/1:46
les proces -les proces

N N ART.PL N CON]J ART.PL N
machen Gerechtigkeit  Prozess oder Prozess
Scheidung; es wird ein Skandal darum gemacht; Prozess um Prozess
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[L6/1:49]

Relation masalilayzide Tl Tha U mariage force

N N.PL CONJ V.3SG.M.MU PREP PRO.3SG.F N ADJ
Beziehung Vorteile und mehr sein iiber Heirat erzwungen
Zweckbeziehungen und noch zahlreicher sind Zwangsheiraten

[L6/1:57]

w 1 aborahd  batb  y- profi- i maa I farha
CONJ ART-ADJ PRO.3SG.M V.3SG.M.MA MU V.INF MU PREP ART- N

und Anderer sich verloben profitieren mit Freude

Und der Andere verlobt sich und profitiert von Freunde

[keine switches]

L6i2:08 I

V.3PL.MA V.3PL.MU ART N CONJ ART N V.3PL.MA ART N
lieben  verichtlich  Islam wie Juden verichtlich  Bibel
behandeln behandeln

Sie lieben es, den Islam verichtlich zu behandeln, wie die Juden die Bi-
bel verichtlich behandelt haben

[L6/2:11]

jamais Samifna [ (basha
[?] PRO.1SG N PRO(REL) ADV V.1IPLMA N POSS.3SG.F
Midchen nie héren  Vater

[°]

[keine switches]

[L6/2:17]
» e EEE
PRO(REL) Q  FUT V.35G.F.MU ART N NEG V.3SG.M.MA PRO.3SG.F NEG
wer beschweren  Familie sein

[°]

[keine switches]
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[L6/2:20]
trottoir

ADV  V.3SG.F.MU PREP N CONJ  V.3SG.F.MU PREP N

also  flichten aus Haus wund  gehen zu  Biirgersteig

Also fliichtet sie aus dem Haus und geht auf den Biirgersteig

[L6/2:23]
_les bars
V.3SG.F.MU PREP N V.3SG.M.MU PRO.3SG.F ADV PREP ART.PL N.PL
auf jdn. stoflen Bastard an Hand ziehen direkt zu Bars

Sie stoflt auf einen Bastard, der sie an de r Hand direkt zu den Bars
zieht

[keine switches]

[L6/2:27]

Wahid ma- yhot fi bal-@  Ja  misrell min-ha  baga

N NEG V. PREP N POSS. ART.F N PRO PREP PRO V.3SG.
35G.M 35G.M (REL) 3SG.F M.MU

jemand  bewahrenin Geist Elend von verlassen

Das Elend, dem man entronnen ist, bewahrt man in seinem Geist nicht
auf

[L6/2:29]

¢a  va pas

PREP N POSS.1SG CONJ V.1SG.MU N POSS.1SG V.3SG.M DEM V.3SG.MU NEG
Geist wie erzihlen Rede scheinen  gehen

Ich denke daran, wie ich erzihle, von dem es scheint, dass es nicht geht

(2]

[L6/2:32]

C' et pourca kull sannatazid " nisba tat [ sida

DEM V.3SG PREP DEM NUM N V.3SG.F.MU N PREP N
sein fur jedes Jahr (an)steigen Rate von AIDS

Deswegen steigt die AIDS-Rate jihrlich
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[L6/2:35]

sinon fqul T hadayafou
ADV  V.ISG.MU ADV ADV  V.2SG.M.MU DEM  AD]
also  einsperren hier sonst sagen verrtickt

Also sperren wir hier ein, sonst sagst du, es wire verriickt [?]
[L6/2:37]

Surtout _les maisons de  rendez-vous
ADV V.1SG.MU V.1SG.MU PREP ART.PL N.PL PREP N
besonders sein erzihlen tiber Hiuser von Treffen
Besonders spreche ich tiber die (Luxus)bordelle

[Refrain]

L6/3:01
hénoméne gadid It g ma L awamhadiya

CONJ ART N AD] PRO(REL) V.3SG.M.MA PRO.1PL ART- N.PL DEM
und Phinomen neu kommen Jahre
Und das neue Phinomen, das in diesen Jahren zu uns kam

L6/3:16
.- T
CON]  ADV/AD] ADJ CONJ V.3SG.M.MA PRO.3SG.F N PREP ART- N

und  sicherlich verhext oder verfolgen Diamon mit Berithrung
Und [sie ist] sicherlich verhext oder wird von der Beriithrung eines Di-

mons heimgesucht

[L6/3:31]

U1 uba kan | ind-ha | mard | psychologique
CONJ ART- N V.3SG.M.MA PREP PRO.3SG.F N ADJ

und Andere sein bei Krankheit psychologisch

Und die Andere hatte eine Geisteskrankheit

[keine switches]

L6i3:43

Und ich sage ihnen, dass der Islam keine Science Fantasy ist
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[L6/3:45]
formule magique
NEG V.3SG.M.MA NEG N [>] NEG V.3SG.M.MA NEG N AD]
sein  Heldentat [?] sein Formel magisch

Es war keine [?] Heldentat, es war keine magische Formel

[keine switches]

[L6/3:53]
formule magique
NEG V.3SG.M.MA NEG N [?] NEG V.3SG.M.MA NEG N ADJ
sein  Heldentat [?] sein Formel magisch

Es war keine [?] Heldentat, es war keine magische Formel
[keine switches]

[Refrain]

6.3.7 Lotfi Double Kanon — 7 — Nifak®”®
[Refrain ohne switches]

[keine switches]

L7/0:23
¢’ et normal _

ADV V.2SG.M.MU DEM V.3SG AD] DEM PRO.3SG.M ART
unbedingt entwickeln sein normal Zukunft
Du musst dich weiterentwickeln — das ist normal — das ist die Zukuntft

[L7/0:25]

Les  jewnes ahi  taqtal  fi rah-ha b I brika

ART.PL N PRO.3SG.F V.3SG.F.MU PREP N POSS.3SG.F PREP ART N
Jugendliche toten in Seele mit [?]

Die Jugendlichen, sie toten [?]

379 Als Grundlage der Transkription dient eine unwissenschaftliche Umschrift des
Liedtextes: (2014g).
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[L7/0:28]
brancard
PRO(REL) V.3SG.M.MA PTCP V.3SG.M.MU ADV CON]J V.3SG.M.MU PREP N
werden sitzend triumen jetzt um sitzen auf Trage

Die jetzt wieder anfangen zu triumen, um auf einer Trage zu sitzen [?]

[keine switches]

[L7/0:406]
Hadi hiya  was  min fayda o L paok
DEM.F  PRO.3SG.F PRO(REL) PREP N V.3SG.F.MU ART N

Nutzen verkaufen Erdol
Das ist es, warum es uns nutzt, Erdél zu verkaufen

[keine switches]

[Refrain]

(L7/1:19]

B e dina  maallba 3 dustar
PREP  ART N N PTCP  PREP N

in Fernsehen Welt suchend nach  Verfassung

Im Fernsehen sucht die Welt nach einer Verfassung

[L7/1:21]
Qal-l-ak darst-h @ zadt méme kilmat ma bayn as-suttr

V.35G.M.MA PREP PRO.2SG.M V.3PL.M PRO.3SG.M

sagen zZu studieren
méme kilmatma  bayn as-  sutor

CONJ V.3PL.MA ADV  N.PL PRO(REL) PREP ART N

und  hinzufiigen sogar Worter zwischen Zeilen
Man sagt dir, dass sie [die Verfassung] studiert wurde und dass sie sogar
Worter zwischen den Zeilen hinzugefiigt worden sind
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[L7/1:24]

souffr- _,,Au secours!“
N  POSS.1SG V.35G.M.MU [?] MU.3SG V MU V.3SG.M.MU PREP N
Herr beschiitzen leiden schreien zu Hilfe

Mein Herr beschiitzt [?] er leidet, schreit , Hilfe!"

[L7/1:27]

les  passeports
N CONJ PTCP CONJ ART N V.3SG.M.MU PREP ART.PL N
Hilfte und [?] und Rest [?] in Reisepdsse
Die Hilfte ist [?] und die Hilfte [?] Reisepisse

[keine switches]
[Refrain]

[keine switches]

[L7/2:36]

_Fanta

ART- N CONJ N V.3SG.F.MA V.3SG.F.MU ADV PREP N
Bier und [?]werden  verkaufen mehr als Fanta

Bier und xxx wird jetzt mehr verkauft als Fanta

[L7/2:38]

s e e B
V.1SG.MA PRO.3SG.F DEM ART N V.1SG.MA 1SG.MU V.INF MU
wissen Stunde gehen wihlen

Ich wusste es. Zu dieser Stunde ging ich wihlen

[L7/2:42]

U f L bmya dit  tagwiat hamaq y- flow- 1
CONJ PREP ART N V.ISG.MA N PREP N 3SG.M.MUV MU
und in Brief machen Foto von illegaler schwimmen

Immigrant
Und im Wahlumschlag machte ich eine Skizze von einem schwimmen-
den illegalen Immigranten
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out- [ amais iR S boycott

PTC PRO.2SG PTCP ADV ~ V.IMP.SG ART N
gefickt  nie  machen Boykott
Du bist gefickt, mach nie einen Boykott

[L7/2:44]

[L7/2:47]
N POSS.1PL N V.2SG.MU PTCP PREP ART N
Politik Taiwan sagen  gemacht in Bankok

Unsere Politik ist wie Taiwan; man kann sagen, sie wird in Bankok ge-
macht

L7/2:50
la coke faTid ftaskar @ & |pique-nique-1

V.3PL. PRO.2SG PRP ART.SG.FN  V.2SG V.2SG CONJV.2SG.MUV MU

[°]

[L7/2:51]
Wof b eredit @RI
V.2SG.MU N N CONJ [

[?]

[keine switches]

[L7/3:04]

Wlat  ‘adiya les  jewnes sabht- hum  bi 1 balya
V.3SG.F.MA N ART.PL NPL N POSS.3PL.M PREP ART N

werden  Krise  Jugendliche Gesundheit in  Desaster

Es wurde zu einer Krise. Die Gesundheit der Jugendlichen ist in Gefahr

[keine switches]
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6.3.8 Lotfi Double Kanon — 8 — Enemy**

[L8/0:00]
ennemi 1 xani | Katb-ah | UE e liste
INJ NUM N PRO(REL)FUT.1SG PTCP PRO.3SG.M PREP ART.F N
erste  Feind schreiben in Liste

Yeah. Der erste Feind, den ich auf die Liste schreibe

[L8/0:03]

Awwal wahid habb  [] awwal wahid f  la 7
NUM NUM V.3SG.M.MA [D] NUM NUM PREP ART.F N
erste lieben [?] erste in [?]

Der erste, der [?] mag, der erste in [?]

[L8/0:06]

église _les évangélistes
PTCP PREP ART N CONJ PREP ART.PL N.PL
bekanntin Kirche und  bei Evangelisten

Bekannt in der Kirche und bei den Evangelisten

[L8/0:08]

La. source TR Mvirus I il smen bS]

ART N PREP ART N ART AD] PRO(REL)N POSS.3SG.M N
Quelle von Virus bosartig Namen Satan

Die Quelle des bosartigen Virus', der Iblis heifdt

[L8/0:11]

Nas  wathyla  dma wair b a7
N V.3SG.E.MU ADV  ADJ PREP  ART.F N
Leute sich vorstellen immer gefihrlich mit

(2]

380 Als Grundlage der Transkription dient eine unwissenschaftliche Umschrift des
Liedtextes: (2014h).
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[L8/0:16]
charbon
ART N.PL V.3PL.MU PTC PRO.3SG.M PTCP PREP N
Juden sagen gemacht mit Kohle

Juden sagen, er wire aus Kohle gemacht

[L8/0:19]
_luafer wla [ satan

CONJ ART N V.3PL.MU PRO.3SG N CONJ N

und Christen nennen Luzifer oder  Satan

Und die Christen nennen ihn Luzifer oder Satan

[L8/0:21]
-essentwl f 1 islmrasalwass: ak o gl L oak
ART N PREP ART N N V.3SG. PRO. CONJ V.3SG. PREP PRO.

M.MA 25G.M M.MA 25G.M

Essentielles in Islam Gesandter warnen  und sagen

Das Essentielle im Islam ist der Gesandte, der dich warnte und dir sagte

L8/0:32
désespoir

CONJ] N PREP PRO.3SG.M PRO.3PL N CONJ N
und  Waffe von Stolz und Hoffnungslosig-
keit

Und seine Waffen sind Stolz und Hoffnungslosigkeit

(L8/0:34]

_sexe _
N PREP PREP N PREP
Liebe von Selbst von Sex von Geld

Narzissmus, die Liebe von Sex und Geld

[L8/0:43]
ART N.PL PRO(REL)V.3SG.M.MU PRO.3PL PRO.3PL ADV  [?]
Plitze lieben wo

[°]
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[L8/0:45]
les bars les  stades -marche’-.
ART N.PL  CONJ ART N.PL  ART.PL N.PL ART.PL N.PL CONJ ART N PL
Cafés und Partys Bars Stadien Mirkte
Die Cafés, Partys, Bars, Stadien und Mirkte
[L8/0:47]
L bw @ o yahlum ay wahidfi- ma
ART N PREP  PRO.3SG.M V.3SG.M.MU ADV N PREP PRO.1PL
Ziel  von herrschen irgendjemand iiber

Sein Ziel ist es, dass irgendwer tiber uns herrscht

[Teil des Refrains, Rest ohne switches:]

L8/0:53
ennemis lagim tafhame i

DEM PRO.3PL N ADV V.2SG.M.MU PRO.1SG

Dies sind Feinde; du musst mich verstehen

[Refrain x2]
18/1:19
corps _
PREP  PRO.3SG.M ADV N ADV N
bei sogar Korper sogar Seele sogar Stirke

Er hat sogar weder Kérper, noch Seele noch Stirke

L8/1:34
asphyxie _

PTCP  V.2SG.MU N PREP ART
Gift gepresst sagen in Zeltalter
Das ist gepresstes Gift, du kannst sagen, Asphyxie [?]

L8/2:30
ennemi

CON] N NUM  PRO.3SG ADJ N
und  Nummer drei grofite Feind
Und die Nummer Drei ist der gréfite Feind

157



Lotfi Double Kanon — 8 — Enemy

[L8/2:35]
Az gulm bien sir  ma  nahmal & hawaism- o
ART- N ADV AD] NEG- V.1PL.MU- NEG ADV N POSS.35G.M
Unter- natiirlich ertragen sogar Namen
driickung
Die Unterdriickung natiirlich — Wir ertragen nicht einmal ihren Namen

[L8/2:37]

Tellement rabb- 1[] ~ aht  harmd ‘ala mafe @
ADV N POSS.1SG PRO.3SG.M V.3PL.MA PREP N POSS.3SG.M

so sehr Herr [?] auf Seele

[°]

18/2:47
les  crimes .-la dictature

PREP ART N PREP ART.PLN.PL CONJ PREP ART.F N
mit Mord mit Verbrechen oder Diktatur
Mit Mord, Verbrechen oder Diktatur

[L8/2:50]
C' et la méme crapule -des pharaons
DEM V.35G ART.SG.FADV N PREPN  PREP.PL N.PL

gleiche Lump von Zeit von Pharaonen
Das ist der gleiche Lump aus der Zeit der Pharaonen

L8/2:53
de la  Gestapo _les Allemands

PREPN  PREP ART.F N CONJ N PREP ART.PL N.PL
von Zeit von Gestapo und Nazismus von Deutsche
Aus der Zeit der Gestapo und des Nationalsozialismus der Deutschen

[L8/2:55]

C' et la  méme crapule _en méme temps

DEM V.3SG ART.F ADV N PRO(REL) PTCP.F PREP ADV N
sein gleich Lump sein in gleich Zeit

Es ist der gleiche Lump, der zur gleichen Zeit war...
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[L8/2:58]

Maal baddiml- maskinli ~ yahqar  fir h I patron
PREP ART N ART AD]J PRO(REL) N.3SG.M.MU PREP PRO.3SG.M ART N
mit Diener arm herabsehen auf Chef
... mit dem armen Diener, den der Chef verachtet

[L8/3:00]
Mala fham  les  parolest  tallam  minhad - hadra
ADV V.IMP.SG.M ART.PLN.PL  CONJ V.IMP.SG.M PREP DEM  ART N

also verstehen Worte und lernen  von Sprechen
Also verstehe meine Worte und lerne von ihnen

6.3.9 Lotfi Double Kanon — 9 — Klemi*'
[L9/0:00]

Aht gak klami ka-1-ada mcharié fih des bombes

PRO.3SG.M V.3SG.M.MA PRO.2SG N POSS.1SG CONJ ART N

kommen Rede wie Gewohnheit
me [ charg: B H des bombes
PTCP  AD] PTCP  PREP  PRO.3SG.M PREP.PL N.PL
geladen in Bomben

Meine Rede erreicht dich — wie gewohnt mit Bomben geladen

[L9/0:03]
diplome -sous-sol _Sorbonne

PREP  PRO.3SG.M N PREP N NEG  PREP N

bei Abschluss von  Untergrund von Sorbonne

Sie hat einen Abschluss — aus dem Untergrund und nicht von der Sor-
bonne

381 Als Grundlage der Transkription dient eine unwissenschaftliche Umschrift des
Liedtextes: (2014i).
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[L9/0:05]

Symbole A e i nagma £ ) Ral
N PREP  PRO.3SG.M PTC PRO.3SG.F N PREP N

Symbol von Stern in [’] Halb-
mond

Sein Symbol ist ein Stern in [?] Halbmond

[keine switches]

[L9/0:16]

_paroles @- 1 harin
NUM  PRO.3PL PTCP.PL N PREP  PRO.1SG AD]J

Leute alle rufend Liedtexte von heif

Alle Leute rufen meine heiflen Liedtexte

[L9/0:18]
Ma-  dir 8 b hal 1 ep @ inthad
NEG V NEG  PREP N POSS.1SG N PREP N

machen mit Rap von Selbst-

morder/-mordattentiter
Mach an meiner Stelle keinen Rap eines Selbstmérders [?]

[keine switches]

[L9/0:23]
_les Berettas -les attentats _
NEG PREP ART.PL N.PL  CONJ ART.PL N.PL PREP  ARTN

mit Berettas und Attentate von al- Basis

Nicht mit Berettas und Attentaten von al-Qa‘ida

[L9/0:25]

aa- dka @ na hna  dma préts dima sabrm

PREP DEM PTC PRO.1PL ADV ADV AD] ADV ADJ.PL
hier ~ immer bereit immer geduldig
Deswegen sind wir hier immer bereit, immer geduldig
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[L9/0:28]
Jamais ypawaf  na  ‘amb  wla  ‘AntarZwabm
ADV V.3SG.M PRO.1PL N CONJ N

nie Angst machen Tadel oder  ‘Antar Zwabri

Nie macht uns Tadel Angst und auch nicht ‘Antar Zwabri**

[keine switches]

[L9/0:33]

Méme lakangaba  les  trousbah ywakla na  wabu dud
ADV  CONJ V.3PL.MA ART.PL N.PL CONJ V.3PL.MU PRO.1PL N CONJ N

sogar wenn bringen Locher um anvertrauen Staub und Wiirmer
Sogar wenn sie uns Locher brachten, um uns Staub und Wiirmer anzu-
vertrauen

[keine switches]

[L9/0:38]

la version _
V.3SG.M V.35G.M N PREP  ART.SG.FN PREP PTCP
bleiben singen Geschichte von Version [?]

Er bleibt dabei, eine Geschichte zu singen von einer [?] Version

[Refrain -]
[L9/0:42]
bien ho-  ya  hadaya Klam- 1
V.IMP.SG.M PRO.1SG ADV N POSS.1SG DEM N POSS.1SG
horen gut Bruder Rede

Ho6r mir gut zu mein Bruder! Das ist meine Rede

[L9/0:45]
réclam- I
PRO.3SG ADV ADJ ADV PTICP MU \% MU
immer stark  immer fordern

Sie ist immer stark. Sie ist immer dabei zu mahnen/fordern

382 Islamist, Fithrer der GIA, der 2002 durch die algerische Armee getdtet wurde.
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[L9/0:47]

DEM N.PL ART N.PL ART N PTCP.PRO V.3SG.F.MU PRO.1SG
Sohne Hunde Tag hassen
Diese Hundesdhne werden mich heute hassen

[L9/0:50]

ot Kame Rt forr forr font
N POSS.1SG AD] N POSS.1SG AD]  AD]J ADJ ADJ
Rede stark  Rede stark stark  stark stark

[ Refrain x2]

[L9/1:04]

Klam- i gali @ ma- ytba~ 8 f e bourse
N POSS.1SG AD] CON] NEG V.3SG.M.MU.PASS NEG PREP ART.F N
Rede teuer und verkaufen in Borse

Meine Rede ist teuer und wird nicht an der Borse verkauft

[L9/1:00]

la sécurité _
PREP PRO.3SG.F PRO.3PL V.3PL.MA PRO.1SG ART.SG.F N PREP N
uber [?] Sicherheit in  Tunis

[?] die Sicherheit in Tunis

[L9/1:09]

Zid 1 police fgal- " UETUE T imsivas- y traverss £

V ARTN  V.3SG.M.MA PREP PRO.1SG V.IMP.SG V.IMP ADV V MU
Polizei sagen  zu gehen dorthin tiberqueren

Dazu kommt, dass die Polizei sagt, geh, tiberquere [die Strafie]

[L9/1:12]

(217 ana " natbad rabbe i A huwa yatbad Madame Trabelsi

[?] PRO.1SG V.1SG.MU N  POSS.1SG CONJ PRO.3SG V.3SG.MU N
[?] dienen Herr und dienen Madame Trabe151
Ich diene meinem Herrn und er dient Madame Trabelsi
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[L9/1:14]
danger A dérang- B

[?] N.1SG.MA N CON]  MU.l Vv MU.SG

[?] werden Gefahrt und stéren

[?] ich wurde zur Gefahr und stére

[L9/1:16]
Eahina A1 Alger flal T g R D ranger
ADV PREP N CONJ PREP ART N PREP ART N

hier = in Algier oder in Auslandin Ausland

Hier in Algier oder im Ausland, im Ausland

[L9/1:19]

Habbit n-  arong1 ‘atawn- 1 bi- L mosfi gahr 1
V.1SG.MAMU.1V  MU.SG V.3PL.MA PRO.1SG PREP ART N PREP N

POSS.1SG

lieben einrichten geben mit  Messer in Riicken

Ich liebte es einzurichten. Sie gaben mir ein Messer in den Riicken

L9/1:22
recherché  akfar  min Ayman agZawahin™

V.3PL.MA PRO.1SG ADJ ADJ PREP N
suchen gesucht mehr als Ayman az-Zawahiri
Sie suchten mich, ich bin gesuchter als Ayman az-Zawahiri

19/1:24
la trace

DEM N POSS.1SG PREP  ADV N V.1SG.MU ART.SG.F N
[?] in alle Platz  lassen

Spur

Das ist mein [?], iiberall hinterlasse ich eine Spur

[keine switches]

383 Chef der Terrororganisation al-Qa‘ida.
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[L9/1:35]

les menottes BRI yiddin
V.3PL.MA ART N CONJ ART.PLN PREP ART N.PL/DL
anziehen [?] und Handschellen in Hinde

Sie tragen [?] und Handschellen an den Hinden

[keine switches]
[Refrain x2]
[keine switches]

[L9/2:13]

Lakan oui  rap  P] wild  al qawd
CONJ  PTC N [?] N ART N
Aber  ja Rap 7] 7] Sohn  Westler

Aber, ja, Rap [?] Sohn des Westlers [ein Produkt des Westens]

L9i2:15

N  POSS.1SG PTC PRO.3SG.M AD] AD] NEG PRO.3SG.M AD]
Rede algerisch frei amerikanisch
Meine Worte sind algerisch und frei, nicht amerikanisch

19/2:18
. B

N POSS.1SG ADV ~ V ADV V.35SG.M.MU
trotz niitzen trotz  [?]

[?]

[keine switches]

[L9/2:42]

méme yiddi s Usign
N POSS.1SG PTCP  V.3SG.M.MA ADV  V.3SG.M.MU ART N
Rede dunkel kénnen sogar fiihren Gefingnis

Meine Worte sind dunkel, sie kénnen sogar zum Gefingnis fithren
[keine switches]

[Refrain x2]
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6.3.10 Lotfi Double Kanon — 10 — Ghazza®**

[L10/0:30
la télé

PTCP V.1SG.MU PREP ART N
sehen in Fernsehen
Ich bin dabei im Fernsehen zu sehen

[L10/0:32]
Tayara tadrb @ 1 babor qad oy e 1
N V.3SG.F.MU CONJART N PTCP MU V.INF MU
Flugzeug treffen  und Schiff schieflen
Ein bombardierendes Flugzeug und ein Schiff, das schiefdt
[L10/0:34]
les [?]
ART N PTC [?] V.3SG.E.MU PREP  ART.PL [?]
Juden [?] kimpfen mit [?]
(2]
[L10/0:41]
hosphore
CONJ  ARTN  V.3PL.MA PRO.3SG.M PREP N.PL PREP ART N
und Tag bombardieren mit Raketen von Phosphor

Und heute bombadierten sie es [das Volk] mit Phosphorraketen

L10/0:44
offensive terrestre

V.3PL.MA V.3PL.MA PREP  ART N ADJ
sie hinzuftigen mit Angriff Boden-
Sie machen mit einer Bodenoffensive weiter

384 Als Grundlage der Transkription dient eine unwissenschaftliche Umschrift des
Liedtextes: (2014j).
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[L10/0:46]
Sous les ordres -sioniste Shimon Peres
PREP ART.PL N.PL PREP N N N

unter Befehl von Zionist Shimon Peres

Unter dem Befehl des Zionisten Shimon Peres

[L10/0:48]

C' est le vrai terroriste _mille morts

DEM  V.3SG ART.M ADJ N PRO(REL) V.3SG.M.MA NUM N
sein richtig Terrorist machen tausend Tote

Dies ist der wahre Terrorist, der tausend Tode verursacht hat

[L10/0:50]
Gunod batat  gutat 1 sbitar wia " morgue
N.PL V.3SG.F.MA N.PL PREP N CONJ N

Soldaten senden  Korper nach Krankenhaus oder  Leichenhalle
Soldaten schicken Kérper ins Krankenhaus oder in die Leichenhalle

[L10/0:52]

I monde X1 farab " Tazim " tmat
CONJ  V.3SG.M.MU ART.SG.M N ART N AD]J V.3SG.F.MU
umzu [?] Welt Araber notwendig sterben

Dafiir, dass die Welt [?], miissen die Araber sterben

[keine switches]

L10/1:00
érusalem

CONJ  V.3PL.MA ART N PREP  ART N.PL  PREPN
trennen Islam von Grenzen Jerusalem
Und sie trennten den Islam durch die Grenzen Jerusalems

[L10/1:02]

_etoﬂe @ David
AD] N PREP PRO.3SG.M ART N PREP N

traurig Zeichenin Stern  von David

Ein trauriges Zeichen ist in ihm: der Davidsstern
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[Refrain]

[L10/1:27]

Geh, sag zu den rechtgeleiteten Kalifen

L10i1:30

Frag sie, was sollen wir machen, nachdem wir Jerusalem verloren haben

[keine switches]

[L10/1:39]

criminel  de  guerre
CONJ  ART N N V.3SG.F.MA N PREP N
und Tag Israel werden  Verbrecher von Krieg

Und heute wurde Israel zu einem Kriegsverbrecher

[keine switches]

[L10/1:43]

les  roquettes
CONJ  V.3PL.MU PREP  ART [?] V.3PL.MU ART.PL N.PL
um [?] von aufsteigen Raketen

(2]
[keine switches]

[L10/1:50]

_des soldats
V.3SG.F.MA PTCP.F N POSS.1SG PREP PRO.3SG.M ART.PL.INDF N.PL
immer noch geduldig Herr bei Soldaten
Er [der Widerstand] ist immer noch geduldig. Gott verfligt tiber Soldaten

[L10/1:52]

Raha  libsi  des combais@  dard  ‘agida salba |
V.3PL.MA V.3PL.MA ART.PL N CONJ V.3PL.MAN ADJ
gehen anziehen Kimpfe und machen Ideologie negativ

Sie gingen, Kampflanziige] anzuziehen und lebten eine harte Ideologie
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[keine switches]
[Refrain]

[keine switches]

6.3.11 Lotfi Double Kanon — 11 — Pouvoir®®

LlliO:OO

Das Gefingnis ist ein Mittel zur kérperlichen Zerstérung

[L11/0:03]

Und ebenso ist es ein Mittel zur moralischen/unkérperlichen Zersts-
rung des politischen Gefangenen

[L11/0:09]

Um Hoffnungslosigkeit zu verbreiten

[L11/0:11]

Um Neid zu verbreiten

[L11/0:12]

Und mit wahren Worten gesprochen, ist er [unverstindlich] langsamer
Tod

[Refrain:]
[L11/0:17]
ouvoir le pouvoir
PREP N ART N ART.M N
wegen Macht Macht
Wegen der Macht

385 Als Grundlage der Transkription dient eine unwissenschaftliche Umschrift des
Liedtextes: (2014Kk).
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[L11/0:20]

Sie unterdriicken, sind korrupt, schlagen und missbrauchen ihre Macht

[L11/0:23]
méme les soldats
PREP N ART N V.3PL.LMU ADV ART.PL N.PL
wegen Macht aussenden sogar Soldaten

Weil die Machthaber sogar Soldaten aussandten

[L11/0:25]

Auf dass der Sultan und seine Freunde an der Macht bleiben

[x2]
[L11/0:38]
owoir yahabb! ykall  hukm
PREP N ART N V.35G.M.MU V.3SG.M.MU N
wegen Macht lieben ernennen  Macht

Die Macht[haber] lieben es, Machtfhaber] zu ernennen

[keine switches]

[L11/0:43]

Meme ] hukm bi L hagq b P
ADV V.3SG.M.MU N PREP  ART N PRO(REL [?]
sogar [?] Autoritit mit Recht [?]

(2]

[keine switches]

[L11/0:52]

masqué BT garmtu s jeunes matm ]
N POSS.35G.M ADJ PREPN  POSS.3SG.M ART.PLN  V.3PL.MA
Gesicht maskiertin  Urne Jugendliche sterben

Sein Gesicht ist maskiert mit und in seiner Urne starben Jugendliche [?]

[keine switches]
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erymogéne™ W mukalla
V.3SG.M.MU N AD] ADJ/N CON]J N
bringen  Eisen schwarz trinenerregendund  lange Flinte

Sie bringen schwarzes Eisen, Trinengas und Flinten

[L11/1:00]

[keine switches]

[L11/1:05]
démission- _
V.3SG. ARTN CONJ CONJ V.3SG.F.MU PREP PRO.  MU. V.INF MU
M.MU 3sG.M 3.M
stehlen Landundals geben fiir abdanken

Er bestiehlt das Land und als es ihn beschenkt, dankt er ab

[keine switches]
[Refrain x2]

[L11/1:36]
owoir dari  qanabil @ quwwat
PREP N ART N V.3PL.MA N CONJ] N
wegen Macht machen Bomben und Truppen

Fiir die Macht benutzen sie Bomben und Streitkrifte
[keine switches]

[L11/1:42]

jamais  kaqqaws ha |
N ART N.PL ART N ADV V.3PL.MA PRO.3SG.F
Besitzer Entscheidungen Durchfithrung nie térdern

Die Entscheidungstriger fithren diese Entscheidungen nie durch [?]

[L11/1:44]

Jamais qraws. ke R
ADV V.3PL..MA PRO.3SG.F

nie lesen

Nie lasen sie sie [?]

386 Eigentlich: lacrymogene.
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[keine switches]

[L11/1:51]

esclavage
N ADJ PREP  PRO.1PL PRO.3SG.M V.3SG.M.MA ART N
Ding nitzlich zuriickbringen  Sklaverei

Fine fiir uns ,niitzliche“ Sache: Er brachte die Sklaverei zuriick

[L11/1:54]
Rsas @ clash flaf " asa A oravache
N CON] N N N CON] N

Blei und Streit  Konflikt Priigel und Peitsche
Blei, Streit, Konflikt, Priigel und Peitschenhiebe

[keine switches]

[L11/1:58]

brique-aba$ taas ‘el h  Amrika
PRO(REL) V.35G.M.MU PREP ART N F CONJ V.3SG.M.MU PREP PRO.35G.M N
beenden  mit Feuerzeug um verpriigeln auf Amerika

(]

[keine switches]

[L11/2:07]
Mauritani- -
suchen Leute Knechtein Erden Mauritanien
V.3PL.MA N N PREP N N F
7]
L11/2:10
Bb L ke w & bk
PREP  ART N ADV PREP N N
mit Brand sogar in Land Lala Turkiya

(2]

[keine switches]

387 Lied von Sabb ‘Amar.
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[Refrain x2]

[L11/2:44]
Afrique‘and- hum  rais  daggal

PTCP.F N  PREPARTN PREP PRO.3PL.M N N

sein  Landin Afrika bei Prisident Betriiger

Es gibt ein Land in Afrika, in dem sie einen Betriiger als Prisidenten ha-
ben

[L11/2:47]
Tellement yakeahiles  jeunes a1 hum mamna’ 1 higab
ADV V.3SG. ART. N.PL V.3SG. PREP PRO. ADJ ART N
M.MU PL M.MA 3PLM
derart  hassen Jugendliche sagen zu verboten  Schleier

Er hasst die Jugendlichen derart, dass er zu ihnen sagte, der Schleier
wire verboten

[keine switches]

[L11/2:56]

les touristes
V.3SG. N.PL POSS.V. 3PL.MA  CONJ V.3PL.MU PREP PRO. ART.PL N.PL
M.MA 35G.M 3sG.M
lieben Middchen  ausziehen um holen fur Touris-
ten

Er liebte es, wenn sich seine Midchen auszogen, um ihm Touristen zu
bringen

L11/2:58
business f1ebhar @ EL e core

V.35G.M.MU MU N PREP N CONJ PREP ART.F N
machen Geschift in Meer und in Kiiste
Er macht Geschifte im Meer und an der Kiiste
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[L11/3:00]
des synagogues
CONJ CONJ V.3SG. ART N.PL V.3SG. PREP PRO. ART.PL.INDF N.PL
M.MU M.MU 3PLM
und um holen Juden bauen fir Synagogen

Und um Juden zu holen baut er ihnen Synagogen

[keine switches]

[L11/3:09]
cirage

CON]J N V.3SG.M.MU PREP N N PREP N

und Volk  leiden in Tor [?] mit Schuhcréme

[”]

[keine switches]

[L11/3:17]

Malal- bladahi  nta* rays @ 1 Kot —

ADV ART N PRO.3SG.F PREP N CONJARTN PREP N

also Land von Prisident und  Hotel von Frau Pra51dent

Also gehort das Land dem Prisidenten und das Hotel der Frau des Prisi-
denten

[L11/3:19]
amil-a wla hbab ta° sid  ar rays

CONJ ART N PREP ART N- F CONJ N.PL PREP N ART N

und Rest von Familie oder Freunde von Herr Prisident

Und der Rest gehort der Familie oder Freunden des Herrn Prisidenten

[Refrain x2]
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6.3.12 Lotfi Double Kanon — 12 — Rissela®?
[L12/0:10]

Herr Prisident, ich schreibe dir die erste Zeile

[L12/0:14]

Mé&-_

ADV PTC V.3SG.M.MA PREP N POSS.1SG DEM ART N PTC.3SG.F
ADJ

sogar sein in Geist Schritt gefihr-
lich

Auch wenn mir bewusst ist, dass dieser Schritt gefihrlich ist

L12/0:16
on sait ja-

mais
IMP.2SG PRO.1SG V.3PL.MA PRO.1SG V.IMP.SG.M PRO V.3SG  ADV
aufpassen sagen schweigen man  wissen nie

Pass auf, sie sagten mir: ,,Schweig!“ Man weif$ nie...

[keine switches]

[L12/0:27]
les quatre  livres
PTCP.1SG N ADJ] PREP  ART.PL NUM  N.PL
Muslim aufmerksam auf vier Biicher

Ich bin ein Muslim, der die vier Biicher®® achtet.

388 Als Grundlage der Transkription dient eine unwissenschaftliche Umschrift des
Liedtextes: (20141).

389 Beiden ,vier Biichern“ handelt es sich um at-Tawrah (Tora des Miisa/Moses), az-
Zabur (Psalmen des Dawuid/David), al-Ingil (Bibel des Isa/Jesus) und al-Qur'an
(Koran des Muhammad).
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[L12/0:29]

En  plus -Berbére _un homme libre

PREP ADV PRO.1SG N V.3SG.M.MU FUT V.1SG.M.MU ART.INDF N AD]

aullerdem Berber bedeuten sterben Mann frei

AuRerdem bin ich Berber, das heiflt, dass ich als freier Mann®” sterben

werde

[keine switches]

[L12/0:42]

Ads T désespoir mis: " ha | affaire @ swarid

ART N NEG PRO.3SG.F N PREP N
Hoffnungslosigkeit Sachevon Geld

Die Hoffnungslosigkeit ist keine Sache des Geldes

[L12/0:45]

Ak sahh T histoire
V.2SG.M.MU [?] PTCP  V.1SG.MU PREP PRO.2SG.M AD] ART N
verstehen [?] sein  erzdhlen wahr  Geschichte

(]
[keine switches]

[L12/0:51]

lavage de cerveau
V.3PL.MA PRO.1PL PREP ART N V.3PL.MA PREP PRO.1PL N PREP N
aufziehen auf Boses machen fiir Wische von Gehirn
Sie zogen uns durch Boses auf und verpassten uns eine Gehirnwische

[keine switches]

[L12/0:56]

jamais rayha  td=" " na
CON] N N CON]  ADV FUT V.3SG.F.MU PRO.1PL
dass Staat Feind und nie niitzen

Dass des Staat ein Feind ist, der uns nie nutzen wird

390 Hier spielt Lotfi Double Kanon mit der Eigenbezeichnung der Berber als ,Amazig*,
als , freier Mensch*.
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[keine switches]

[L12/1:19]

vore  dimamdarrah
V.1SG.MA V.1SG.MA CONJ  ARTN ADV  ADJ
lernen verstehen dass Abstimmung immer falsch

Wir erkannten, wir verstanden, dass die Wahlen immer gefilscht sind
[keine switches]
[Refrain x2 ohne switches]

[keine switches]

L12i2:00

Ich komme nicht, um ein neues Feuer anzuziinden

[L12/2:03]

Ich bringe keine Verleumdungen einer Zeitung

[L12/2:05]

message  fat Sabiba
PREP ART N PTCP  PREP PRO.2SG.M N PREP N
mit Gegenteil bringen Botschaft von Jugend

Im Gegenteil, ich bringe dir eine Botschaft der Jugend

[L12/2:07]

Lo jeunesse _depan

ART N V.3SG.F.MU DV PREP N
Jugend denken nur an Anfang

Die Jugend denkt nur am Anfang nach

[L12/2:10]
Bl plupart afi - mustagbal kull- @ dbab
ART.SG.F N V.3PL.MA ART N NUM PRO.3SG N

Mehrheit sehen Zukunft  alles Nebel
[?] die Mehrheit sah die Zukunft komplett im Nebel
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[keine switches]

[L12/2:28]
des barrages
DEM  ART N PTCP.PL ART.PL.INDF N.PL
Gruppe machend Straflensperren
[?] diese Gruppe macht Straflensperren
[L12/2:31]
Bah sawt @ asdab  ma  yath'  hatd ciag
CONJ N PREP ART N NEG V.3SG.M.MU PREP N
um Stimme von Volk steigen bis  Stockwerk

Damit die Stimme des Volkes nicht bis zur Etage aufsteigt

[keine switches]

[L12/2:41]
la police  bas I

CONJ  V.35G.M.MU ART.SG.F N CON]J

und ausriicken Polizei um

Und die Polizei riickt aus, um [?]
[keine switches]
[Refrain x 2]

[keine switches]

[L12/3:34]

Baditn- " compar- £bin i e s e
V.1SG.MA MU.1SG V MU PREP ART N CONJ ART N

anfangen vergleichen zwischen =~ Gutes und

Schlechtes

Ich fing an, zwischen dem Guten und dem Schlechten zu vergleichen

[keine switches]
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[L12/3:46]
Nastarraf i d- duyon @&k mbaht b def
V.1SG.MU PREP ART N PTC  PRO.2SG V.2SG.MA ART.SG.M N
erkennen in Schulden gewinnen Herausforderung

Ich erkenne in den Schulden, dass du die Herausforderung gemeistert
hast

[L12/3:48]

la famille
ADV V.1SG.MU ADV  V.3PL.MA V.3PL.MU PRO.1PL ART.SG.F N
wie denken frith  lieben verkaufen Familie

[°]
[keine switches]

[L12/4:02]
C' et wai  maSari' kanat | mitan  tharrqat
DEM V.3SG ADJ N.PL V.3SG.F.MA AD] CONJ V.3SG.F.MA

sein  richtig Projektesein tot und verbrennen
Es ist richtig; Projekte sind tot und verbrannt

[keine switches]

[L12/4:07]

C' et vrai gdahmin village ma-kan- U8 yawaf gz

DEM V.3SG AD] INT PREP N NEG V.3SG.M.MA NEG V.3SG.M.MU N
sein richtig wie viele von Dorf sein kennen Gas

Es ist richtig, wie viele Dorfer kannten kein Gas

[L12/4:10]

C' et vai fgdahCiminvillage  kan bla Pl blas ]
DEM V.3sG  ADJ INT PREP N V.3SG.M.MA PREP [?]
AD]

sein  richtig wie viel von Dorfer sein  ohne [?] fertig
Es ist richtig, wie viele Dorfer waren ohne [?]
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[L12/4:12]
fam balit T cconomic lagimeha [ sabl e base
PREP N POSS.1SG ART N ADV PRO.3SG.F N ART N

in Geist Wirtschaft notwendig ~ Wirklichkeit  Basis

Ich denke an die Wirtschaft: Sie ist notwendig, ist wirklich die Basis

[L12/4:15]

‘Am- bal- 1 lazim- na waqtbah nawsla la  surface
PREP N POSS.1SG ADV PRO.1PLN CON]J V.1PL.MU ART.F N

in Geiste  notwendig Zeitum erreichen Oberfliche
Ich denke daran, dass wir Zeit brauchen, die Oberfliche zu erreichen

[L12/4:18]

dossier- at bzaf ma-  zala  mahlolin |
PREP N POSS.1SG N PL NUM NEG V.3PL.MA PTCP.PL
in Geiste Akten viele immer noch gesfinet

Ich denke an viele Akten, die immer noch gedffnet sind

[L12/4:20]

Beaf ldes  projers  lazim [ yidara EE Havenin
ADV ~ PREP  N.PL ADV V.3PLMU  PREP  ARTN

viel von Projekten notwendig machen  in Zukunft

Viele Projekte, die man in der Zukunft machen muss...

[L12/4:22]

les jeunes  mbamsin ]
PREP N DEM.F N.PL  CONJ  ART.PL N.PL  PTCP
mit Wirklichkeit Jahre und Jugendliche marginalisiert

... in Wirklichkeit in diesen Jahren und die marginalisierten Jugendli-
chen...

[L12/4:25]

Des jeunes bisl (I alaf i blad R gurba Pl

ART.PL.INDF N.PL PREP ART NUM PREP N ART N [>]
Jugendlliche mit  Tausende in Land Fremde [?]

Die Jugendlichen [?] zu Tausenden im Land der Fremde

[keine switches]
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[L12/4:33]

sbitar-at | ne | developp- _
V.1PLMU N PL MU VINF MUN
bauen Krankenhiuser entwickeln Feld Gesund-
heit

Wir [miissen] Krankenhiuser bauen und das Gesundheitswesen entwi-
ckeln

[keine switches]

[L12/4:38]

Lazim les  jewnes @~ na  tawn- hum  ‘alabadma
ADV ART.PL N.PL PREP  PRO.IPL N PRO.3PL.M PREP N
notwendig  Jugendliche von Unterstiitzung  beziigl. Arbeit

Wir miissen unsere Jugendlichen unterstiitzen in Bezug auf Arbeit[ssu-
che]

[keine switches]

[Refrain x2]

6.3.13 Lotfi Double Kanon — 13 — Mazelna*”
[Refrain x2 ohne switches]

[L13/0:43]

jamais tabaddalna
NEG V.1PL.MA NEG V.IMP NEG ADV V.1PL.MA
immer noch fiirchten nie sich verindern

Immer noch... Fiirchte dich nicht! Wir verindern uns nie

[keine switches]

391 Als Grundlage der Transkription dient eine unwissenschaftliche Umschrift des
Liedtextes: (2014m).
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[L13/1:05]

dégis dr - igab
N ADV N V.IMP  ART N
Stunden notwendig Beschidigung machen Strafen
Die Stunden, in denen es unabdingbar ist, Beschidigungen zu bestrafen
[L13/1:08]

des s farkah 0 faqal
und Stundenvorhanden Fille [?] und [?]

(2]

[keine switches]

[Refrain x2]
L13/2:00

rap  Wwaiyaqul s rap
V.1SG.MU N ADJ V.3PL.MU NEG  PRO.3SG.M N
machen Rap  bewusst sagen Rap

Ich mache conscious rap. Sie sagen, es wire kein Rap

L13/2:03
rap

[?] PTCP.PL N.PL V.3PLMU N PREP  ART N
[?] sein  Leute lieben Rap fir show
[?] Es gibt Leute, die Show-Rap mogen

[keine switches]

[L13/2:13]

Waqt  méme rals  kima  BoDiyaf  mat  bakid
N ADV N CONJ N V.3SG.M.MA ADV

Zeit  sogar Prisidentwie  Bii-Diyaf sterben frith

Eine Zeit, in der selbst ein Prisident wie Bii-Diyd %2 frith starb

392 Muhammad Ba-Diyaf war 1992 Prisident Algeriens als er ermordet wurde.
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[L13/2:16]
_les agences secrets _artiste massacre
PREP N ART.PL N.PLF N.PLM CON]J ART N AD]J

von Zeit Agenturgeheim und  Kiinstler massakriert

Von einer Zeit der Geheimdienste und des ermordeten Kiinstlers

[L13/2:19]

Des sudioskant  msaklama - bzaf  nas  sakin

ART.PL.INDF N.PL V.3PL.MA ADJ.PL CONJ ADV N ADJ.PL
Studios sein  verschlossen  viel Leute schweigend

Studios waren verschlossen und viele Leute haben geschwiegen
[keine switches]

L13/2:24]

Wil e preoe  EECHEEENEEN
N ART.F N ADJ.F PREP N ART N

Zeit Streik  allgemein von Front Heil

Die Zeit des Generalstreiks der Islamischen Heilsfront*?

113/2:27
" ——

N PRO(REL) V.3SG.M.MA PREP PRO.3SG.M ART.PL N CONJ N V.3SG.F.MA ART.F N

Zeit ausriicken in Panzer und Feuer entziinden Krieg
Eine Zeit, in der die Panzer ausriicken und das Feuer den Krieg entziin-
det

113/2:30
les jeunesli- I 'mu'tagal | @' Riqqan

N PRO V.3PL. PREP PRO. ART.PL N.PL. PREP ART N PREP N
(REL) MA 35G.M
Zeit sich erheben in Jugendliche fiir Gefangenenlager von Rigqan

Eine Zeit in der sich die Jugendlichen fiir das Gefangenenlager in Ri-
qqan®* erheben

393 Al-Gabhatu l-Islamiyatu li-l-Inqadi; islamistische algerische Partei.
394 Ort fritherer franzsischer Atombombentests.
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[L13/2:32]

les  degars0 - mugaharat  kbar
N PRO(REL) V.3PL.MA ART.PL N.PL CONJ ART N.PL ADJ.PL
Zeit sein Schiden und Demonstrationen grof3

Eine Zeit, in der viele Schiden und grofle Demonstrationen waren

[L13/2:35]

-le premier attentat -clslrle_
N ART.M NUM N PREPART N F PREP N

Zeit erste  Attentat in Kaserne von Qamar

Die Zeit des ersten Anschlags in der Kaserne von Qamar

[L13/2:38]

Wadlles bombes I Umatar tasbitak Tl gare

N ART.PL N PREP ART N PREP N CONJ ART.F N

Zeit Bomben von Flughafen von Krankenhaus und Bahnhof

Die Zeit der Bomben auf den Flughafen, das Krankenhaus und den
Bahnhof

[keine switches]

[L13/2:48]
contre [lab I gawwn- ma

V.1PL.MA PRO.3SG.F N PREP N PRO(REL) V.3PL.M PRO.1PL

einen Minnlichkeit gegen Hunde hungern

Feigling nennen lassen

Wir nannten sie einen Feigling. Mannlichkeit gegen die Hunde, die uns
hungern liefen

[keine switches]

[L13/3:02]
Nasawbilli " Double Kanon  akayts T gadima ]
V.3PL.MA CONJ] N N POSS.3SG.M AD]J
vergessen dass Double Kanon  Geschichte alt

Sie vergaflen, dass die Geschichte Double Kanons alt ist

[Refrain]
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[L13/3:28]

combat [ma-zal | qaim ]
NEG V.3SG.MA PRO.1PL CONJ  ART N NEG V.3SG.MA PTCP.SG
immer noch und Kampf immer noch machend

Wir sind immer noch da und der Kampf geht weiter

[keine switches]

[L13/3:35]
mais bi- 1 ‘agida 0 taqwa
NEG PRO.3SG.F PREP ARTN ~ CONJ PREP ART N CONJN
mit Hass sondern mit Glaube und Frommig-
keit

Sie [die Kraft] kommt nicht von Hass, sondern von Glaube und Frém-
migkeit

[L13/3:40]

Jamais kan [ harabna & |jamais dawwarna zahr-na |
ADV V.3SG.M.MA V.1PLLMA CONJ ADV V.IPLMA N  POSS.1PL
nie sein vertreiben und nie drehen  Riicken

Nie fliichteten wird und nie drehten wir unseren Riicken hin

[keine switches]

[L13/3:46]

U jamais mabb- na  bamk Allshhuwa  mbb-na
CONJ ADV N POSS.1PL [>] N PRO.3SG.M N  POSS.1PL
und  nie Herr [?] Gott Herr

Und nie [?]. Gott ist unser Herr

[keine switches]
[Refrain x2]
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6.3.14 Lotfi Double Kanon — 14 — Paradoxe®*®
[Refrain:]

[L14/0:21]

Paradoxe —p—a-r—-a-d—-o—-x
N

Paradox

Paradox

[L14/0:24]

Kilma fires  complexe B fafiie i R e
N ADV ADJ CONJ] N NEG PRO.3SG.M ADJ
Wort sehr  komplexund  Interpretation fest
Ein sehr komplexes Wort und seine Interpretation ist nicht eindeutig

[L14/0:28
Puisque
CONJ  ART N PREP PRO.3SG.F ADJ CONJ V.3SG.M.MU PRO.2SG

denn Bedeutung von  schwierig um bringen
Denn seine Bedeutung ist schwierig, dir zu erkliren

114/0:30
en méme  temps  tres logique

PRO.3SG.MN  ADJ PREP  ADJ N ADV  ADJ]
Sache seltsam gleich Zeit  sehr logisch
Es ist eine seltsame Sache und gleichzeitig sehr logisch

(x2]

[L14/0:45]

L paradoxebss tafham- @ mat-  k  amta
ART N PREP V.2SG.M.MU PRO.3SG.M V.1SG.MU PRO.2SG.M N.PL

Paradox um verstehen geben Beispiele
Das Paradox — damit du es verstehst, gebe ich dir Beispiele

[keine switches]

395 Als Grundlage der Transkription dient eine unwissenschaftliche Umschrift des
Liedtextes: (2014n).
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[L14/0:56]

Paradoxe ke ig= k. ahi 1 haga  ubra |
N PREP V.3SG.M.MU PRO.2SG PRO.3SG.F N ADJ
Paradox wie  kommen Sache andere

Das Paradox, wie es zu dir kommt, ist es eine andere Sache

[L14/0:58]

Sof  at ‘tomobile- attalga L [ wara L Pl
V.IMP.SG ART N PL V.2SG.MU ART[?] PREP  ART [?]
sehen Auto finden [?] hinter [?]

Schau dir die Autos an, du findest [?] hinter [?]

[L14/1:00]
wle B Fransa | publicité
PRO(REL) V.3SG.F.MU PREP N PREP N N
werden  in Fernsehen in Frankreich Werbung

Die im Fernsehen, in Frankreich zur Werbung wird

[L14/1:04]
_dej'd dehors _accidentée
PTC.3SG.F ADV N PREP N POSS.1PLPREPN  ADJ
schon Auflen in Land in Weg uneben
Sie ist schon drauflen in unserem Land auf einem unebenen Weg

[L14/1:06]
La logique _la crise  économique
ART N V.3SG.F.MU PREP PRO.2SG.M ART.F N AD]J

Logik sagen Krise wirtschaftlich
Die Logik sagt dir, es sei eine Wirtschaftskrise
[L14/1:08]
_hqutde
V.3SG.M.MU N PTCP.PL NEG V.3SG.M.MA NEG N
bedeuten  Geld erkhchkelt weniger werden sein Bargeld

Das heifdt, das Geld wird wirklich weniger, es gibt kein Bargeld

[keine switches]
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[L14/1:12]
B- sahh - paradoxe ki yigis k. ah@ | yihabbil
PREP N ART N CON]J V.3SG.M.MU PRO.2SG PRO.3SG.MU V.3SG.M.MU

mit Wirklichkeit Paradox wenn kommen verriickt machen
Aber wenn dich das Paradox erreicht, macht es verriickt

[keine switches]

[L14/1:17]

Kat$af ks villas I yithaw tqal  quear
V.2SG.M.MU ART.PL N.PL PRO(REL) V.3PLMU V.2PLM.MU  N.PL

sehen Villen verkaufen sagen Schlésser

Du siehst die Villen, die verkauft werden und sagst [dir], es seien Schlos-

ser

[L14/1:20]
KatSaf " des joueurs @ foor  bIHiSa mita milytn ]
V.2SG.M.MU ART.PL.INDF N.PL  PREP N PREP NUM NUM NUM
sehen Spieler von Fufsball mit neun 100 Mio.

Du siehst Fuf3ballspieler mit 900 Millionen

[L14/1:22]

des milliards
N PREP N  PRO.3PL.M V.3PL.MA PRO.3SG.M PREP ART.PL.INDF N
Singer von  ostlich bringen Milliarden

Ein Singer 6stlicher [Musik] — Sie brachten ihm Milliarden

1.14/1:25
T e P T

CONJ PREP N PREP N.PL  V.3SG.M.MU PREP ART N  CONJ N
und in Hof Sicke verkaufen mit Euround Dollar
Und im Hof werden Sicke [an Drogen] fiir Euro und Dollar verkauft

[Refrain x2]
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[L14/1:51]
L paradoxe nat-  k  mial mafhom
ART N v.1SG.MU PRO.2SG N ADJ

Paradox geben Beispiel verstindlich

Das Paradox — Ich gebe dir ein verstindliches Beispiel

[L14/1:54]

Ta$fa 1 coriatwesli dard- hum % ¢ omsal
V.2SG.M.MU ART N.PL PRO(REL) V.3PL.MA PRO.3PL.M PREP ART N

sich erinnern  Karikaturen machen iiber  Gesandter

Du erinnerst dich an die Karikaturen, die sie vom Gesandten [Gottes] an-
fertigten

[keine switches]

[L14/1:59]

Saat  méme whddat w @b 1 kll itidaat
V.35G.F.MA ADV  N.PL CONJ V.3PL.MA ART PRO  N.PL

werden sogar Drohungen und fordern alle Entschuldigungen

Es wurden sogar Drohungen und alle forderten Entschuldigungen
[keine switches]

[L14/2:30]

En  plusnazzl- ha  nhazz- ha  ngaddsoha

PREP  ADV V.1PL.MU PRO.3SG.F V.1PL.MU PRO.3SG.F V.1PL.MU PRO.3SG.F
zusitzlich liebkosen wiegen []
Dazu liebkosten sie sie, wiegten sie und [?] sie

[keine switches]

[L14/2:35]

aradoxeyibal- 1k saphad-  dub
CON N ART N V.3SG.M.MU PRO.2SG N ART N
mit Wirklichkeit Paradox [?] Wirklichkeit ~ Bir

Aber das Paradox [?]

[keine switches]
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[L14/2:40]
ournal $0f 8 P sahh f  wiq
ADV  Q ART N V.2SG.M.MUPRO[?] N PREP N
also  wieso Zeitschrift sehen Wirklichkeit Weg
Also, wieso [?]
[L14/2:43]
les  toilettes publiques
Q V.2SG.M.MU PRO.3SG.M PREP N CONJ ART.PLN.PL  ADJ.PL
wieso sehen in Mull und Toiletten 6ffentlich

Wieso siehst du sie [die Zeitschrift] im Miill und in 6ffentlichen Toilet-
ten?

[keine switches]

[L14/2:49]

Talggh yamashaibi- h @ ynazfa bi- h 'tomobile-at
V.2SG.MU V.3PL.MU PREP PRO.3SG.M CON]J V.3PL.MU PREP PRO.3SG.MU N PL
finden wischen mit und putzen mit Auto

Du findest, dass sie mit ihm aufwischen und Autos mit ihm putzen

[keine switches]
[Refrain x2]

[keine switches]

[L14/3:31]

L paradove and- nd  ramdinmi& hu @ din

ART N PREP PRO.1PL N NEG PRO.3SG.M PREP N
Paradox bei Ramadan von Religion

Das Parodox ist, dass bei uns der Ramadan nicht der Religion gehort

[L14/3:34]
les crimes
PRO.3SG.M N PREP ARTN  PREP ART N PREP ART.PL N.PL
Monatvon  Streitvon Diebstahl von Verbrechen

Er ist ein Monat des Streits, des Diebstahls, der Verbrechen
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[keine switches]

[L14/3:42]

En plus i ramdan and ad-  duwal I mushima
PREP ADV PREP N PREP  ART N ART ADJ

zusitzlich in Ramadan bei Staaten muslimisch

Zusitzlich [gilt, dass wir] im Ramadan in den muslimischen Staaten...

[keine switches]

[L14/3:47]

Jamais wasalna  bash  nstma@  maa badama
ADV V.1PL.MA CON]J V.1PL.MU CON]J ADV

nie ankommen um fasten mit- einander

Nie schafften wir es, gemeinsam zu fasten

[keine switches]

[L14/3:52]

trois  milliards -la plangte
INT PTC PRO.IPL NUM  NUM PREP ART N
wie viel drei Milliarden in Planet

Wie viele sind wir? Drei Milliarden auf dem Planeten

[keine switches]
[Refrain x2]

[L14/4:27]
L paradoxe das Uk fahamt @ wla e
ART N PTC PRO.2SG V.2SG.MA PRO.3SG.M CONJ PTC
Paradox verstehen oder
nein

Das Paradox, hast du es verstanden oder nicht?

[L14/4:29
Sinon ©bien L Kam hada
CONJ  V.IMP.SG ART N V.IMP.SG ADV ART N DEM

sonst lesen Qur’an befolgen gut Rede
Lies sonst den Qur’an und befolge diese Worte gut
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[keine switches]

[L14/4:41]

Pourtant dafa ‘ala Muhammad  didd  AbaGahl
ADV V.3SG.M.MA PREP N PREP N

trotzdem verteidigen Muhammad ~ gegen Abu Gahl

Trotzdem verteidigte er Muhammad gegen Abti Gahl™

[keine switches]
[Refrain x2]

6.3.15 Lotfi Double Kanon — 15 — Pile estime®*’

1.15/0:01
.. b R

V.1SG.MU  V.1SG.MU N CONJ V.1SG.MU PREP

hinzuftigen heben  Fiillerum reden  tiber Palastlna

Ich mache weiter, indem ich meinen Stift hebe, um iiber Palistina zu re-
den

L15i0:03

Hinter dem Datum '48 und dem Krieg '67

[L15/0:05]

Wia les  orimes G fadmir @ igtiyal | ‘Arafat
PREP  ART.PL N.PL CONJ N CONJ N N
hinter Verbrechen und Vernichtung und Ermordung ‘Arafat

[keine switches]

[L15/0:30]

bien  I-qadiya
ADV  ADV N CONJ V.IPLMU ADV ART N
also unbedingt Zusammenfass. um verstehen gut Sache

396 Widersacher des Propheten Muhammad, der in der Schlacht von Badr getStet wurde.
397 Als Grundlage der Transkription dient eine unwissenschaftliche Umschrift des
Liedtextes: (20140); sowie ein Fan-Video mit MSA-Untertitelung: (2010b).

191



Lotfi Double Kanon — 15 — Pile estime

Also ist eine Zusammenfassung notwendig, sodass wir die Sache gut
verstehen

[L15/0:33]

D' abord kayn Hamas li-  yaqad- ha  Halid Magal

PREP N PTCP N PREP  V.3SG.M PRO.3SG.F N N
zuerst sein Hamas fuhren Halid Mag‘al

Zuerst war die Hamas da, welche von Halid Mag‘al gefithrt wurde

[L15/0:36]

Der sagt, dass die Losung der Krieg sei; er miisse auflammen

[keine switches]

1.15/0:45
P R T R v

V.3PL.MA ART N ARTAD] N CONJ] N
Machen Linie grin Blockade und  Bombardierung
Sie schufen die griine Linie, errichteten Blockade[n] und bombardierten

[keine switches]

[L15/0:56]

B oyida kel oumer ydr f da o

PREP N  POSS.3SG.MA NUM ART N.PL  V.3SG.M.MU PREPART.F N
in Hand alle Sachen machen in Gesetz
Bei ihm wurden alle Sachen im Rahmen des Gesetzes gemacht

[L15/0:59]

Und die Kinder Palistinas sind ohne Essen und ohne Medikamente

[L15/1:01]

en trois mubayam @ mutagal
V.3PL.MA PRO.3PL.M PREP NUM N CON] N
aufteilen in drei  Lager und  Straflager

Sie teilten es in drei Teile: in [Fliichtlings]lager, in Gefangenenlager...
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[keine switches]

[L15/1:42]
Donc _I
ADV ADV PREP N.PL ADJ

also  notwendig Verteldlgung durch Bewegungen diplomatisch
Also ist eine Verteidigung durch diplomatische Bewegungen notwendig

[keine switches]

[L15/2:01]

les  armes
CONJ V.3SG.F.MU PREP ART N.PL ADV V.2PLM.MU NUM  ART.PL N.PL
und sagen zu  Gruppen notwendig aufgeben alle Waffen

Und [Fatah] sagt zu den Gruppierungen: Es ist notwendig, dass ihr alle
Waffen streckt

[keine switches]

[L15/2:25]
missiles _F -seize
ART N PREP N N.PL CONJ ART
Thron von Blei Raketen und F-16
Der Thron aus Blei; Raketen und F-16 [-KampfHlugzeuge]
[L15/2:29]
o foute ahi ta’ Hamas |
V.1SG.MU N CONJ V.1SG.MU ART.F N PRO.3SG.F PREP N
treffen Gazza und  sagen Fehler von Hamas

Ich treffe Gazza und sage, dass es der Fehler der Hamas sei

[Refrain:]

[L15/2:30]

Combat bayn I hir @ bayn &  dam
N PREP  ART N CONJ  PREP ART N
Kampf zwischen Gut und  zwischen Bose

Ein Kampf zwischen Gut und Bose
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[L15/2:34]

Bayn les  chars @  bayn  affal - higar
PREP  ART.PL N.PL CONJ  PREP N.PL  ART N.PL
zwischen Panzer und zwischen Kinder Steine

Zwischen Panzern und Kindern mit Steinen

[L15/2:37]
complot 1+ lull | rayihin ytharqa |
PRO(REL) V.3PL.MA ART N ART PRO PTCP.PL V.3PL.MU
machen Komplott alle werden brennen

Alle die sich am Komplott beteiligen werden brennen

[L15/2:40]
drapeau

PREP N NEG N PREP ART N PREP N
mit Wort  kein Gott  aufer Gott  auf Fahne
Mit dem Spruch ,Kein Gott aufler Gott“ auf der Fahne
[ Refrain]
[keine switches]
[L15/3:20]

a d 6398
CON]J V.3SG.M.MA N.PL PREP N.PL PREP N N
und  treffen Siedlungen mit Granaten von Sorte ,Grade“
Und treffen Siedlungen mit Granaten der Sorte ,Grade“
[L15/3:23]
Hakak par  éape - isi'mar  wahda yahbis
ADV PREP N ART N N V.35G.MU
SO pro Etappe Kolonisation einer einsperren

So sperrt die Kolonisation einen schrittweise ein

[keine switches]

398 ,Grade“ vom russischen ,'pafg“ bezeichnet eine Raketenart, die mit dem
sowjetischen BM-21 Raketenwerfersystem verschossen werden kann.
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[L15/3:40]

show  b- ‘amaliya ‘askariya
V.3PL.MA PREP  PRO.3PLM AD] N PREP N ADJ
machen fur grofiteShow  mit Aktion militirisch

Sie bereiteten ihnen mit einer Militiraktion die grofite Show

[keine switches]

[L15/3:46]

Du bekommst einen Herzinfarkt, wenn du dieses Massaker an Men-
schen siehst

[keine switches]

L15i3:55

Sie wollen Gazza in drei Teile spalten

[keine switches]

[L15/4:06]

U renfors S amil £l vitle  ad I dabil
CONJ N PREP PRO.3SG.M ADJPREP ART.F N V.3SG.M.MU PREP N
und Verstirkung von komplettin  Stadt zurlickgehen zu Inneres

Und seine ganze Verstirkung in der Stadt ging zuriick ins Innere
[keine switches]

[L15/4:17]

Und sie benutzen Waffen, die nach dem Vélkerrecht verboten sind

1.15/4:20
T ———

AD]J ADV CONJ ART N AD]J
verboten militirisch wie Phosphor giftig
Militirisch verboten wie giftiges Phosphor™”

399 Israel unterzeichnete die Zusatzprotokolle von 1977 zur Genfer Konvention nicht,
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[L15/4:23]

lastique
CONJ V.3SG.F PREP ART N.PL N NEG PRO.3SG.M N
und stechenin  Ansammlungen Blei Plastik

Und sie schieflen in Ansammlungen mit Blei nicht mit Plastik

[L15/4:26]

Tadrab I blayis hadik 1 fa  ha  ddad sgar
V.3SG.F ART N.PL DEM PRO(REL) PREP  PRO.3SG N.PL AD].PL
bombardieren  Plitze in Kinder klein

Sie bombardieren [sogar] Plitze, in denen sich Kinder befinden

L15/4:28
T

NEG V.3SG.F.MA NEG N.PL NEG N NEG N
verschonen Moscheen Haus Krankenhaus
Sie verschonten keine Moscheen, kein Haus, kein Krankenhaus

L15/4:31
civiles iR A

V.3SG.M.MA N.PL PREP ART N.PL
Zlomst Verrater toten Zivilisten mit Tausende
Der Zionist ist ein Verriter, er totete Tausende Zivilisten

L15/4:33
Geneéve

CONJ NEG V.3SG.M.MA ADV N PREP ART N PREP N
und respektieren sogar Gesetz von Konvention von Genf
Und er respektierte sogar die Genfer Konvention nicht

[Refrain x2]

[Bridge: Zitat von Halid Magal]

welche Brandwaffeneinsatz gegen Zivilpersonen verbietet und setzte 2006 (Libanon)
und 2009 (Gaza) Phosphorbomben ein.
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[L15/5:01]

Und alles, was Agypten fordert und die arabischen Herrscher und der
ganzen Welt

L15/5:05

Wenn sie zu schwach sind fiir das Beenden der Unterdriickung, so gibt
es reichlich Ressourcen fiir die Standhaftigkeit des Widerstands in Gaz-
za

[— Bridge]
L15/5:14

Und die Frage, die die Leute stellen [ist:]
L15/5:17

Warum schweigen die Herrscher und [warum] wird nichts gemacht?

[keine switches]

1.15/5:26
T —"

NUM  NEG V.3SG.M.MA CONJ V.3SG.M.MA 1.MU V SG.MU
einer sich bewegen und sein nachahmen
Niemand bewegte sich und [?]

[L15/5:28

Apart _Venezuela @t @i orais otk
ADV PREP N CONJ]  ART-NUM N ADJ
aufler von Venezuela und zweiter Prisident tiirkisch

Aufler Venezuela und der zweite war der Prisident der Tiirkei

[keine switches]
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[L15/6:10]

oz sliminla Faisa I yahad T
V.3SG.M.MU PREP ART N N ADJ PREP  ART N.PL
verkaufen in Gas Summe billig  fiir Juden

Er verkauft Gas fiir einen geringen Betrag an die Juden

[keine switches]

[L15/6:19]

G blogu- @k ianat ad- | dawliya fi e route
CONJ V.3SG M.MA ART N.PL ART AD] PREP ART.F N
und blockieren Subventionen international in Strecke

Und blockte die internationalen Subventionen auf der Strecke

[keine switches]

[L15/6:47]

Labsin |des masquesl-  wugth rahi  mqanna
PTCP.PL ART.PL.INDF N.PL  ART N.PL  PTC.3SG.F AD]J

anziehend Masken Gesichter verkleidet

Sie tragen Masken; ihre Gesichter sind verhiillt

[keine switches]

[L15/7:12]

monopole
N.PL  PREP  ART N PRO.3SG.F PTCP.F ART N
Staaten von Golf herrschend  Monopol

Die Golfstaaten verfiigen iiber das Monopol

L15/7:15
T .

Q NEG V.3PL.M.MU NEG PREP N PREP  ART N
wieso Druck ausiiben mit Waffe von Erdol
Wieso iiben sie keinen Druck aus mit der Waffe des Erdols?

[keine switches]
[Refrain x2]
[keine switches]
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[L15/8:26]
science o silsh
PRO.3PL V.3PL.MA N POSS.3PL PREP N CONJ N
entwickeln Seele Wissenschaft und Waffe

Sie entwickelten sich weiter in der Wissenschaft und bei den Waffen
[keine switches]

[L15/8:45]

méme I ulama
CONJ V.3SG.M.MU ART N.PL CONJ  ADV ART N.PL
und  fluchen Vorbeter und  sogar Gelehrte

Und die Vorbeter und sogar die Gelehrten fluchen

[keine switches]

[L15/8:54]
méme b gammad  bi:  nm- nar
V.35G.M.MU V.3SG.M.MU ADV  PREP N CONJ PREP ART N
anfangen leugnen sogar mit Paradies und mit
Feuer

Er fingt an, sogar das Paradies und das [Hollen-]Feuer zu verleugnen

[keine switches]

[L15/9:05]

Donc hasalma fi. 1 asifa I bdat  thabb
ADV V.1PL.MA PREP  ART N PRO.REL V.3SG.F.MA V.3SG.F.MU

also  ankommen in Sturm anfangen stiirmen

Also kamen wir in ein Unwetter, das anfing zu stiirmen

[keine switches]

[L15/9:14]

des rancunes
CONJ ART N.PL  PTCP.PL PREP PREP PRO.3PL ART.PL.INDF  N.PL
und Volker hebend tiber gegenseitig Groll

Und die Volker hegen Groll gegeneinander

199



Lotfi Double Kanon — 15 — Pile estime

matchkabirywga'  darb @ d- damm yasl

v V.3PL.MU N AD] V.3SG.MU N CONJ ART N V.35G.M.MU
sein machen Spiel grofs fallen  Schlagund Blut  flieRen
Man macht ein grofles Spiel; Schlige fallen und Blut fliefdt

[L15/9:17]

[L15/9:19]

Wie wiinschten wir uns, uns zu vereinen und Israel zu bekimpfen
[Bridge =]
L15/9:23

Dieses Gemeinschaft ist die beste Gemeinschaft und wird die beste Ge-
meinschaft bleiben bis Gott die Erde und alle, die auf ihr sind, jeman-
dem anderen uibertrigt

L15/9:27

Und es ist nicht notwendig, dass wir die Gemeinschaft ihres Guten be-
rauben in der Phase der Schwiche, in der sich unsere Gemeinschaft
heute befindet

115/9:21

Und was die ganze Gemeinschaft erfreut, ist, dass die Geschichte [die
Stamme] Aws und Hazra§ kennt

L15/9:35

Bei Gott sind zukiinftige Aws und Hazrag. Wahrlich, [?]
[— Bridge]
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[L15/9:41]

I- histoire
V.3SG.F.MU NEG V.35G.F.MU NEG [?] ART N
verwirren [?] Geschichte
(2]
[L15/9:43]

méme @l lagwat
V.3SG.M.MA ART N ART N CON]  ADV  ART N.PL
ankommen Ruf Schrei und  sogar Stim-
men

Der Ruf kam, der Schrei und und sogar die Stimmen

[keine switches]
[Refrain x2]

6.3.16 Lotfi Double Kanon — 16 — Slami*®

[L16/0:00]

o fin  mballag | slam- 1
N PREP N PREP ART.F N Vv.1SG.MU N POSS.1SG
Lobpreis fir ~ Gott an Ende  ubermitteln Grufd

Preis sei Gott, am Ende richte ich meinen Gruf aus
[keine switches]

[L16/0:05]

Bla b kum  ma kunt  §  and  ne exis-i
PREP PREP PRO.2PL.M NEG  V.1SG.MA NEG PRO.1SG 1SG.MU V MU
ohne mit sein existieren
Ohne euch wiirde ich nicht existieren

400 Als Grundlage der Transkription dient eine unwissenschaftliche Umschrift des
Liedtextes: (2014p); sowie eine Version des Textes in arabischer Schrift: (2014q).
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[L16/0:08]

O bla  bi-  kum  ma kunt  §  n sl
CON]J PREP PREP PRO.2PL.M NEG V.1SG.MA NEG 1SG.MUV MU

und ohne mit sein Widerstand leisten
Und ohne euch wiirde ich keinen Widerstand leisten

[keine switches]

[L16/0:15]

epta- na  yabda  ygaddam

PRO(REL) V.3PL.MA PRO.1PL CONJ N PREP PRO.1PL V.3SG.M.MU V.35G.M.MU
einladen um Rap von beginnen sich entwickeln
...die uns einluden, auf dass unser Rap beginne, sich zu entwickeln

[keine switches]

[L16/0:28]
_amms tahda
V.3SG.F.MA V.3SG.F.MU  CONJ  ART. ADV  V.38G.F.MU

sein betriigen und Demut nie sich unterwerfen

Es hatte sich geirrt und unterwirft sich nie der Demut

[keine switches]

[L16/0:43]
les affiches

CONJ PRO(REL) V.3SG.M.MA PREP PRO.1SG PREP ART N CONJ V.1PL.MU ART.PL N

und kommen  mit in  Nachtum kleben Plakate

Und wer nachts mit mir kam, um die Plakate anzukleben

L16/0:44
ricot wla  sabbat bahnganni

PRO(REL) V.3SG.M.MA PREP PRO.1SG N CON]J N CONJ V.1sG.MU
verleihen fir Trikot oder  Schuhe um singen
Der mir ein Trikot oder Schuhe lieh, auf dass ich singe
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[L16/0:47]
la police habbat  tagban= " ni
CONJ V.3SG. PREP PRO. CONJ ART.F N V.35G. V.3SG. PRO.
M.MA 1sG FMA  F.MU 1sG
oder  verteidigen als Polizei lieben schidigen

Oder mich verteidigte, als mich die Polizei schidigen wollte

[L16/0:50]

Nsallam ‘al It saldf L1 haqq wain
V.1SG.MU PREP  PRO(REL) V.35G.M.MA PREP  PRO.ISG N N
griflen leihen Recht Zug

Ich griifle den, der mir [Geld fiir ein Zugticket] geliehen hat

1.16/0:52
hmger T

CONJ  V.1sG.MU PREP CONJ  V.ISG.MUN
um hochgehen zu Algler und [?] Editor gut
Um nach Alger zu reisen und [?]

L16/0:56
les casscttes bah mfaraq: hum ‘ala n-nas

PRO V.3SG. PRO. PREP ART. N.PL CONJ V.1SG.MU PRO. PREP ART N

(REL) M.MA 1SG PL 3PL.M
helfen in Kassetten um verteilen
Leute

Der mir bei den Kassetten half, um diese unter den Leuten zu verteilen

L16/0:57
Kamikaze _edttwn SKS

PREP PREP  ART
vor Herausbrlngen Kamlkaze bei Verlag SKS
Vor dem Herausbringen von Kamikaz*"' beim Verlag SKS

[Ausschnitt des Refrains =]

[keine switches im Refrain]

401 Kamikaz ist der Titel des Debiitalbums von Lotfi Double Kanon, das im Jahr 1997
erschien.
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[L16/1:09]

Wir alle hier haben die [gleiche] Mentalitit [wie] Double Kanon
[ Refrain x2]

L16/1:30
rap

ART N PREP PRO.1PL NEGPRO.3SG.F N.PL  PREP N
Verbindung zwischen Lieder von Rap
Die Verbindung zwischen uns sind nicht Rap-Lieder

L16/1:33
souffrance -

ART N PREP  PRO.IPL PRO.3SG.F N V.3SG.F.MU
Verbindung zwischen Leiden berithren
Die Verbindung zwischen uns ist ein Leiden, das beriihrt

[L16/1:38]
_amms qallat
N PREP  PRO.1PL ADV V.3SG.F.MU CONJ ADV
V.3SG.F.MA
Verbindung zwischen nur ansteigen und nie weniger wer-
den
Die [Stirke der] Verbindung zwischen uns steigt nur an und wird nie
weniger

[keine switches]

[L16/1:54]

A foree wht sahb-ak I yansh- Ak
PREP N V.1SG.MAN  POSS.2SG PRO(REL) V.3SG.M.MU PRO.25G.M
zwangsldufig ~ werden Freund beraten

Zwangsldufig wurde ich dein Freund, der dich berit

[keine switches]
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[L16/2:04]

album
CONJ  V.1SG.MU PREP  ART N PRO(REL) V.3PL.MA N
also  grifen Leute kaufen Album
Also griifle ich die Leute, die ein Album kauften
[L16/2:07]

mes paroles

CON] N PRO(REL) ADV  PTCP.PL V.3PL.MU POSS.1SG N.PL
mit Leute immer auswendig lernen Liedtexte

Mit Leuten, die immer dabei sind, meine Liedtexte auswendig zu lernen

jamais ha- ntlaga " bi= hum
ART N PRO(REL) N POSS.2SG ADV FUT V.1SG.MU PREP PRO.3PL
Leute Geist nie treffen  mit

Die Leute, von denen du denkst, dass du sie nie treffen wiirdest

[L16/2:09]

[L16/2:16]

méme b nahgau  bi Sahga
V.3PL.MA PRO.3SG.M PREP ART N ADV  PREP N CONJ PREP N
auswendig mit Wort  sogar Atem-und mit horbares
lernen losigkeit Einatmen

Sie lernen [meine Texte] auf das Wort genau auswendig und sogar das
Ein- und Ausatmen

[Refrain x2]

L16/3:09
journal

PRO(REL) V.3SG.F PRO.3PL CONJ  V.3PL.MU PREP PRO.1SG PREP N
7] wenn lesen auf in Zeitung

(2]

L16/3:19

B oo E A
CONJ V.3PL.MU ART.PL.INDF N CONJ ART.PL [?] V.3PL.MU PREP PRO.1SG

und  horen Gruppen wie in
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[7]
[L16/3:24]

le  foit i ywagfa ma-ya sahhfi lhaqq ahum farrha ni
ART.SG.M N PRO(REL) V.3PL.MU PREP PRO.1SG AD] PREP ART N PRO.3PL V.3PL.MA PRO.1SG
Tatsache stehen mit richtig in Wahrheit freuen

Die Tatsache, dass sie [Fans] an meiner Seite stehen, ist richtig; sie er-
freuen mich wirklich

[keine switches]

L16/3:32
robot

PREP  PRO.2SG NEG V.2SG.MU [?] PRO.1ISG NEG PRO.ISG N
bei Fehler machen [?] Roboter
[?] ich bin kein Roboter

[keine switches]

L16/3:38]

id chaque fois TR asla gl
[p] PREP NUM N ART N V.35G.MU PRO.1SG
[?] bei jedes  Mal Misserfolg kommen

[?] jedes Mal ereilt mich ein Misserfolg

L16/3:40]
ublique @1 hwa I encourag: A0
ART N PREP PRO.1SG PRO.3SG PRO(REL) V.INF MU PRO.1SG

Publikum von ermuntern
Mein Publikum ist es, was mich antreibt

[L16/3:43]
oblig-  mi  nwasal 1 masia
PRO.3SG.M PRO(REL) MU.3SG.M V.INF MU  PRO.1SG V.1SG.MU ART N
zwingen weitergehen Weg
Es ist es, das mich dazu zwingt, den Weg weiterzugehen
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[L16/3:45]

Méme -c‘ est  sir -la mission _
ADV DEM V.3SG ADJ DEM ART.F N PRO.3SG.F AD]

sogar  aber sein sicher Mission schwierig

Auch wenn es sicher ist, dass diese Mission schwer ist

[Refrain x2]

[L16/4:15]

Partout i ilayatenveloppes B timbre
ADV ~ PREP  ART N.PL N.PL PREP N

uberall von Provinzen Briefumschlige mit Briefmarke

Von iiberallher aus den Provinzen Briefumschlige mit Briefmarken
[keine switches]

[L16/4:23]

des messages _ma boite mail
V.3PL.MU PREP PRO.1SG ART.INDF N.PL ADV PREP POSS.1SG N N
senden zu Nachrichten immer in Box Post
Sie senden mir immer Nachrichten in meinen [elektronischen] Postkas-
ten

[L16/4:27]

koupable@yahoo.fr
V.3PL.MU PRO.1SG PREP  ART N
kommen in koupable@yahoo.fr

Sie erreichen mich unter koupable@yahoo.fr

L16/4:30
.surtout

V.1sG.MU POSS.1SG PREP DEM.PL ART N
iibermitteln Gruf% zu Leute besonders
Ich griile besonders die Leute...
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[L16/4:32]
des blogs mes photos
des blogs -
PRO(REL) V.3PL.MA PREP  PRO.1SG ART.PL.INDF N.PL  CONJ
machen fur Blogs und
mes photos
V.3PL.MA PREP  PRO.3PL.M POSS.1SG N.PL
stellen in Fotos

... die mir Blogs machten und in diese meine Fotos stellten

L16/4:35
des  montages vidéos

PRO(REL) V.3PL.MA PREP PRO.1SG PREP ART N ART.PL.INDF N.PL N.PL
machen fur in YouTube Montagen Video
Die mir auf YouTube Videomontagen machten

[L16/4:38]

Dari | sites @ forums bah yfada | yistfda
V.3PL.MA N.PL CONJ N.PL  CONJ V.3PL.MU CONJ V.3PL.MU

machen Seiten und Foren um niitzen wund profitieren

Sie erstellten Seiten und Foren, um sich niitzlich zu machen und um da-
von zu profitieren

[L16/4:39]

les  concerts
CONJ V.1SG.MU N POSS.1SG PREP ART N ART NUM PREP ART.PL N.PL
und iibermitteln Gruf zZu Leute alle  von Konzerte
Und ich griifle alle Leute auf den Konzerten

[L16/4:42]

L tfrggn el ya K gt ngannl ama s scen

PRO(REL) V.3PL.MA PREP PRO.ISG CONJ V.ISG.MA V.1SG.MU PRO.1SG PREP N
ansehen auf wenn kommen singen auf Bithne
Die mich ansehen, wenn ich komme, um auf der Bithne zu singen

[keine switches]
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[L16/4:47]

mémeand-hum  qadah min sanna
PTCP.PL ARTN.PL  ADV PREP PRO.3PL  INT PREP N
auswendig lernend Lieder sogar bei wie viel von Jahr

[Sinngemif:] Sie lernen meine Lieder auswendig, auch wenn sie noch
so jung sind

[L16/4:50
Partout
ADV CONJ  V.ISG.MA PREP ART N PRO.3PL V.3PL.MA PRO.1PL

uiberall wo gehen  mit Freude kiissen
Uberall wohin wir gingen, kiissten sie uns aus Freude

L16/4:52
méme fi 1 qulab stagble- ma

V.3PL.MA PRO.1PL CONJ  ADV PREP ART N.PL V.3PL.MA PRO.1PL
kiissen und  sogar in Herzen empfangen
Sie kiissten uns und nahmen uns sogar in ihre Herzen auf

[keine switches]
[Refrain x2]
[keine switches]

[L16/5:35]

Les  jewnes WO RIyaa hwat 1 kull twansa |

ART.PL N PRO(REL) [?] POSS.1SG CONJ N POSS.1SG NUM N.PL
Jugendliche und Briider alle Tunesier

Die Jugendlichen [?] und meine Briider sind alle Tunesier
[keine switches]

[L16/5:43

Méme

ADV CONJ  AD]J Vv.1SG.MU CONJ  V.1SG.MU

sogar aber  normal schelten und  schlagen
Aber das ist normal; ich schelte und schlage

[keine switches]
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[L16/6:00]

L ‘and-humles papiers wla ma  zaln  bla 1 kwagit
PRO PREP PRO. ART. N CONJ NEG V.3PL.MA PREP  ART N.PL

(REL) 3rL PL

Papiere oder immer noch ohne Papiere
Die Papiere haben oder immer noch ohne Papiere sind
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Liedtexte Balti

6.4 Liedtexte Balti

6.4.1 Balti — 01 — Intro
[B1/0:10]

Der richtige Hip-Hop ist zuriick

[B1/0:12]

Richtiger Hip-Hop
[B1/0:13]

Weil das ist...

B1/0:14

|

Fiir meine Leute

[B1/0:15]
[x2]
[Der Hip-Hop], der nur Arabisch redet

[B1/0:20]

Der richtige Hip-Hop ist zurtick

[B1/0:22]

Richtiger Hip-Hop

B1i0:23

Weil das ist...

[B1/0:25]

Original wild al- blad
N N ART N
Original Junge Land
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[Das] Original, [der] Junge des Landes
[B1/0:27]

MC fiir [mein] Leben!

B1/0:28
-

\% N AD]J
reprasentieren Rap tunesisch
Tunesischen Rap reprisentierend

6.4.2 Balti — 02 — Baltiroshima

BZiO:Ol

Check, eins zwei

[B2/0:02]
ADV PTCP POSS.3SG.M
Baltl immer festhaltend Platz

Balti hilt immer an seinem Platz fest

[B2/0:05]
Baltiroshima l'album
,Baltiroshima*“, das Album

[B2/0:07]
Dragon Balti de retour
Dragon Balti ist zuriick

BZiO:ll

Hardcore; okay
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[B2/0:19]

Viens voir iga e
V.IMP.SG V.INF V.IMP.SG V.IMP.SG
kommen sehen kommen sehen

Komm, sieh her; komm, sieh her

[B2/0:20]
nouveau style

N ART N ADJ N

Junge Land neu Stil

Der Junge des Landes; ein neuer Stil

[B2/0:21]

Mu$  kima  bada tganni  ap

NEG CONJ ADV V.3SG.F.MU N
wie viele  singen Rap

Er rappt nicht so wie viele [andere]

[B2/0:23]

Lb  whd sgar  tamst b L pike

N N.PL ADJ.PL V.3SG.F.MU PREP ART N
Spielzeug Jungen klein laufen mit Batterie

Ein Spielzeug kleiner Jungen, das mit Batterien funktioniert

[B2/0:25]
Je  suis la [Baltidima $ad " bla§tthu ]
PRO v.1SsG ADV N ADV PRO N POSS.3SG.M

sein dort Balti immer festhaltend Platz
Ich bin hier; Balti hilt immer an seinem Platz fest

[B2/0:27]

Eins, zwei
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[B2/0:28]
N N NUM Q ART N NUM
Balti  Nummer eins wer Nummer zwel

Balti ist die Nummer eins, wer ist die Nummer zwei?

[B2/0:30]

Toujours  fort i g AR protéine
ADV AD]J PREP  ADV ART N
immer stark  von ausgenommen Protein

Immer stark, ohne Proteine

[B2/0:32]

Mein Name ist links und rechts bekannt [?]

[B2/0:35]

Towjoursla drapeau. iya dima g
ADV ADV N POSS.1SG ADV  ART ADV
immer dort  Flagge immer oben

[Ich bin] immer hier, meine Flagge ist immer oben

[B2/0:37]

Drapeau ude- ko dma L fag
N N POSS.2SG ADV  ART ADV
Flagge Feind immer oben

Die Flagge deines Feindes ist immer oben

B2i0:38

Du erreichst mich nicht, mein Weg ist voller Dornen

[B2/0:40]

Den Posten festhaltend, sodass niemand dich angreifen kann
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[B2/0:42]

[’]
[B2/0:46]

Von meinem Viertel bis zum letzten Winkel

[B2/0:47]

Im Land ist der Junge des Landes bekannter als az-Zarqawi in Bagdad

B2/0:49
Bush

Ich handle so, wie Bin Ladin Bush behandelt hat

[B2/0:53]
Pousse-toi  petit _mpp- _couche
IMP PRO.2SG AD] CONJ V.1SG.MA MU.1SGV MU PRO.2SG PTCP.SG.M N
schieben kleinals anfangen rappen ftragend

Windel

Mach Platz, Kleiner, als ich anfing zu rappen, hast du noch Windeln ge-
tragen

[B2/0:55]
Trafiquant d' armes _kilogmmme
N PREP N.PL  V.ISG.MU PREP ART N PREP ART N

Hindler von Waffen verkaufen in ~ Musik mit Kilogramm

Ein Waffenhindler; ich verkaufe Musik kiloweise...

[B2/0:58]

drogues pas d'  amalgame mesdames et messieurs
CONJ N.PL  NEG PREP N N.PL CONJ N.PL
wie Drogen Gemisch meine Damen und meine Herren

...wie Drogen, kein Gemisch, meine Damen und Herren
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[B2/1:01]
Hardcore, lugat rap  gangster tahld  bi-  lugat banghang
AD]J N N N V.3SG.MU PREP N

hart  Sprache Rap Gangster sprechen mit ~ Sprache
Hardcore, die Sprache des Gangsterraps, welche mit der Sprache des
bang bang spricht

[B2/1:03]
[?] [keine switches)
[B2/1:05]
b1 ali ko minbaid
PTCP ART N MU.1SG V MU PREPPRO.2SG PREP ADJ
haltend Bazooka zielen auf von fern

[Ich] halte die Bazooka und ziele von Weitem auf dich

[B2/1:07]
[?] [keine switches]
[B2/1:11]
imitation e i China
N POSS.2SG N N \% PREP N
Rap Lige  Imitation herstellen in  China

Dein Rap ist eine Filschung, eine Imitation, ,made in China“

[B2/1:13]

Originalwild  al- blad  Baltiroshima
ADJ N ART N N

original Junge Land  Baltiroshima

Der originale Junge des Landes, Baltiroshima

[B2/1:15]
Je viens marquer mon temps comme Biggie et Tupac Shakur*”
Ich prige meine Zeit wie Biggie und Tupac Shakur

402 Notorious B.I.G. (Biggie) und Tupac Amaru Shakur prigten Mitte der 1990er-Jahre die
Rapszene und sind auch durch ihre Rolle im beef zwischen Tupacs in Los Angeles
sesshaftem Plattenlabel Death Row Records und Biggies New Yorker Plattenlabel Bad
Boy Records bekannt, in dessen Verlauf beide Rapper ermordet wurden.
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[B2/1:18]
Balti le petit Tony Montana de retour -
Balti — der kleine Tony Montana — ist zuriick, yeah

[Refrain —]
[B2/1:21]
Le 1ol du -patron du -
ART N PREP N N PREP N
Kénig vom  flow Chef  von show

Der Konig des flow, der Chef der show

[B2/1:24]

Sans  pitié  je -quand il faut
PREP N PRO.1SG V CONJ  PRO.3SGV

ohne Gnade streiten wenn miissen

Ohne Gnade; ich streite, wenn es nétig ist

[B2/1:20]

Présence magique systématiquement tu vas perdre  Tom _
N ADJ ADV PRO.2SGV.2SG V.INF N N

Prisenz magisch systematisch gehen verlieren Tom Cartoon

Magische Prisenz, systematisch wirst du verlieren wie der Cartoon-Tom
[von Tom und Jerry]

[B2/1:31]

Sois silr que tu vas baisser les bras et sortir ton drapeau blanc

Sei sicher, dass du deine Hinde senken wirst und deine weifse Flagge
hervorholen wirst

[B2/1:36]
Le roi du -patron du -
ART N PREP N N PREP N

Konig vom  flow Chef  von show

Der Konig des flow, der Chef der show
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[B2/1:39]
Fais gaffe c'est Baltiroshima
Pass auf, es ist Baltiroshima

[ Refrain x1]

B2/1:41
caniche tahabb  tawalll  pit bul

N N V.2SG.M.MU V.2SG.M.MU N
MC Pudel mogen werden Pitbull
»,MC Pudel“, du mochtest gerne ein Pitbull werden

B2/1:43
cagoule

PTCP.1SG PTCP  [?] PREP  ADV N
[?] 7] 7] ohne  Kapuze
[°]

[B2/1:46]

Musik in Kabul machend, meine Worte in Tschetschenien schreibend

[1:49]

Que des bombes entre mes [?] -
Nur Bomben zwischen meinen

[1:51]

[keine switches]

[B2/1:53]
américain _
V.1SG.MU PREP PRO.2SG ADV PRO(REL) V.3SG.MA PREP ART N PREP N
machen in wie machen fiir Amerikaner in Tora Bora
Ich mache mit dir, was mit dem Amerikaner in Tora Bora gemacht wur-

de

[B2/1:56]
[?] [keine switches)
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[B2/1:58]

nucléaire _balistique
ADV N ADJ CONJ N.PL  ADJ
wie  flow atomar oder  Raketen balistisch

Wie ein atomarer flow oder balistische Raketen

[B2/2:01]

Rap- _d la Jamel Debbouze
N POSS.2SG V.35G.MU PREP ART.F N

Rap zum Lachen bringen ~wie Jamel Debbouze

Dein Rap bringt zum Lachen wie es Jamel Debbouze macht

[B2/2:03]
Antilrappeur $addmicro  wila | qird | §add kabat miz |
PRO.2SG N PTCP N CONJ N PTCP N N

Rapper festhaltend Mikro oder Affe festhaltend Einheit Banane
Bist du ein Rapper, der das Mikro hilt, oder ein Affe, der eine Banane
hilt?

B2i2:07

Ich spreche niichtern, damit ich weif3, was ich sage

[B2/2:09]
[?] [keine switches]

B2/2:11
c _petrole barig Al brut
N N

CONJ ART PTCP ART AD]
flow  Heizol wie Ol aulen roh
Ein flow wie Ol, wie Rohél

[B2/2:13]

commande sani nazalt: 1= ak s I kel

V V.2SG.MA V.2SG.MU PREP ART N PTC.1SG V.1SG.MA PREP PRO.2SG PREP ART ADJ
sein komnen laufen mit Fernbedienung herunterstellen auf  stumm

Du lisst dich per Fernbedienung steuern; ich stelle dich stumm
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[B2/2:16]
Wesh ma  pue ar rapt gl mw @ P
INJ POSS.1SG.FN  ARTN POSS V.PL  NEG  POSS

alles klar Nutte Rap von Minner

Alles klar meine Nutte, das ist Rap von Minnern, nicht von [?]

[B2/2:19]
IMP.SG.F IMP.SG.FN PREP N
kommen machen Striptease auf Musik Blues

Komm, mach einen Striptease zu Blues-Musik

[B2/2:22]

ADV PTCP N PTCP

immer vorhanden Rap geschlagen immer Cousm
[°]

[B2/2:24]

Ich behandle dich, wie Hitler mit Juden umgegangen ist

[B2/2:26]

Toujours la comme d’ hab _
ADV ADV ADV PREP N N N ART N
immer dort wie Gewohnheit Balti  Mann Haus

Balti ist der Herr im Haus, er ist immer hier wie gewohnlich

B2/2:28

Ich stehe vor dem Feind wie [der Mamlukenherrscher Sayf ad-Din]
Qutuz vor den Mongolen

B2/2:32
j' habite
V.25G.M.MU PRO. 1SG ADV PRO.1SG V
Dragonbaltl wissen wo wohnen

Dragonbalti, tu weifdt, wo ich wohne
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[B2/2:34]
Poupée Barbie
CONJ V.2SG.M.MU ART N POSS.1SG V.2SG.M.MU N CONJ ART N
wenn kommen Viertel werden Puppewie  Barbiepuppe
Wenn du in mein Viertel kommst, wirst du eine Puppe wie eine Barbie-
puppe

[B2/2:37]

il s Don Corleone
V.25G.MU MU N MU ART N

mogen anfeinden Don Corleone

Willst du Don Corleone anfeinden?

B2/2:39
silicone

ADV IMP.SG ADJ ADV N CONJ IMP.SG N
aufen singen ostlich wie Nansi und  machen Silikon
Raus! Sing $arq? wie Nancy [Ajram] und spritze dir Silikon

[Refrain]

Si  si, BA.LTIL l'album Baltiroshima, -, [?]trop d' -, trop de [?]
PTC PTC N ART N N N ADV PREP N ADV PREP
doch B.A.L.T.I Album Baltiroshima MC zu viel von MC zu viel von
Doch, doch, B.A.L.T.I., das Album, Baltiroshima, MC, zu viele MCs, zu
viel [?]

6.4.3 Balti — 03 — Wayn Raye7
[Refrain —]

[B3/0:01]

Wohin gehe ich?
[B3/0:10]

Wohin gehe ich, um [?] zu sehen?
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[B3/0:12]
Wohin gehe ich?

[B3/0:20]

Maghrébin nlawwag ‘a1 yara fiblad el qawn
ADJ V.1SG.MU PREP ARTN PREP N ART N

Maghrebiner suchen nach  Euro in Land Westler

[Ich bin] ein Maghrebiner, der im Land der Westler nach Euros sucht

[ Refrain]
[B3/0:23]

Wohin gehe ich, wohin gehe ich [?]
[B3/0:26]

Gib mir meine [?]

B3/0:27
Europe nagab  qahwati

PREP  ART N v.1sG.MU N POSS.1SG
in Europa trinken Kaffee
In Europa trinke ich meinen Kaffee

B3/0:28
Im Ausland bevor ich sterbe

[keine switches]
B3/0:32

aut casser la croute
Ich suche nach [?]

403 Zur Etymologie dieses Wortes gibt es verschiedene volkstiimliche Herleitungen. Die
meisten gehen davon aus, dass es sich um ein osmanisches Wort handelt, das
urspriinglich ,Wildschwein® oder auch ,Ungldubiger” bedeutet haben kénnte. Siehe:
(2009a).
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[B3/0:34]

Wohin gehe ich, um [?] zu sehen?

[B3/0:36]

Maghrébin _ i
ADJ V.1SG.MU PREPART N PREP N

Maghrebiner suchen nach  Euro in Land Westler

[Ich bin] ein Maghrebiner, der im Land der Westler nach Euros sucht
[keine switches]

[B3/0:50]
Ich gehe, um eine Frau mitzubringen, die mich nicht erniedrigt wie eine

Frau meines Landes

[keine switches]

B3/0:54
matriculé

PTCP ADV  V.1sG.MU \% POSS.1SG PTCP

gehend um zuriickbringen  Auto mit Kennzeichen versehen
Ich gehe, um ein Auto mit (franzésischem) Kennzeichen mit zurtickzu-
bringen

[B3/0:57]
mon petit bébé
Meine Frau an meiner Seite [?] mein kleines Baby

[keine switches]

404 Zur Etymologie dieses Wortes gibt es verschiedene volkstiimliche Herleitungen.
Einige gehen davon aus, dass es sich um ein osmanisches Wort handelt, das
urspriinglich ,Wildschwein® oder auch ,Ungldubiger” bedeutet haben kénnte. Siehe:
(2009a) (siehe Internet-/Intranetverzeichnis).

223



Balti — 03 — Wayn Raye7

[B3/1:05]

Masivise B passeport
PTCP N PREP ART N
gehend Visum in Reisepass

Ich gehe mit einem Visum im Reisepass

[B3/1:07]

Ich gehe erniedrigt

B3i1:08

Ich gehe nachts als Verlierer

(B3/1:09]

In &  Allsh nabah  mbahfi  rerow
V.35G.M.MA N v.1SG.MU N PREP N

falls  wollen Gott  gewinnen Profitin Riickkehr

So Gott will, werde ich bei der Riickkehr Profit gewonnen haben zuriick-
kehren

[B3/1:11]

Mast g 1 faig m hal 1 4 oz
PTCP N POSS.1SG AD]  CONJ N POSS.1SG PREP NUM
gehend Tasche leer und  Lage auf Null

Ich gehe mit leeren Taschen, [mein Konto] auf Null

[B3/1:13]

Amma gudwa taaf  qadda¥nwalll nisbabi 1 ewro

CON]J ADV V.2SG.M.MU INT V.1SG.MU N PREP ART N
aber  morgen sehen wie viel werden Rate mit Euro
Aber morgen sehe ich, wie viel ich in Euros wert sein werde

[keine switches]
[Refrain -]
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[B3/1:27]
Quitter le bled

Das Land verlassen

? sans repére

[?] ohne Orientierungspunkt

Je m'envole méme si je suis parti de [?]
Ich fliege los, auch wenn ich

T'inquiéte pour moi j'y vais plus je reviens
Sorge dich nicht, ich gehe nicht mehr dorthin, ich komme wieder

Tout sera fiers de moi et tu feras partie des miens
Alle werden stolz auf mich sein und du wirst Teil der meinen sein

[ Refrain x2]

B3i1:48

Ich gehe mit vollem Herzen, mit traurigem Herzen
[keine switches]

[B3/1:53]
Passepor
Mein Reisepasse [?]

[keine switches]

[B3/2:00]

Ich fliege mit einem Flugzeug, um die Welt von tiber den Wolken aus zu

Ich gehe aus der Welt, in der ich bin
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[keine switches]

[B3/2:08]

Ich gehe in eine andere Welt

[B3/2:11]

Hier habe ich viele Demiitigungen gesehen

[B3/2:12]

Ich habe viele andere gesehen...

[keine switches]

[B3/2:15]

Die dorthin gingen, wohin der Wind weht

[keine switches]

[B3/2:19]

Ich gehe weit weg, um das Meer zu {iberqueren

B3/2:21

Ich gehe, um [etwas] zu erschaffen, um mich zu bekleiden, um zu es-
sen, was vorhanden ist

[B3/2:24]

Ich gehe, um meinen Stamm zu verlassen, sodass mich niemand mehr
kennt
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[B3/2:27]

Und wenn sie auf mich st6ft in der Fremde, dann sagt sie es nieman-
dem

[keine switches]

[B3/2:40]

les  miens ¢’ est normal -stress- -
PTCP N POSS.1SG PREP ART.PL N.PL DEM V.3SG AD] PTCP
gehend Herz in Meinen sein normal gestresst

Ich gehe, mein Herz bei den meinen, das ist normal; gestresst

[keine switches]
[Refrain x4]

[Outro]

[B3/3:33]
[3 Zeilen des Refrains]

[B3/3:39]
Balti, MTMC,
Balti, MTMC, okay

[B3/3:45] [B3/3:51]

Meinen Bridern in der Fremde Okay, stop

6.4.4 Balti — 04 — Fast Life featuring Infamous Mobb Kubee
[B4/0:03]

Hiro-Hiroshima; (@B "I Tunis, OkapiiiBalti, OBEC, “INew

405 QB = Queensbridge, grofiter Block an Sozialbauwohnungen in Nordamerika; liegt in
Long Island City/Queens/New York City.
406 QBC = Queensbridge City.
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[Refrain:]
[B4/0:19]

[ Refrain]

[B4/1:12]
[Refrain x2]

[B4/1:34]
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[B4/2:05]
[Refrain x2]

[B4/2:26]

La vie est courte _
ART N V.3SG  AD] N POSS.1SG

Leben sein kurz  Freund
Das Leben ist kurz mein Freund

[B4/2:28]
bientot on s' arrache
ADV PRO.3SG PRO V.3SG
okay bald man sich  abhauen
Okay, bald kratzen wir ab

[B4/2:29]
On  vewr du BN
PRO.3SGV.3SG ART N V.IMP.SGPRO.1SG N
man  wollen beef  geben Bargeld
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Wir wollen Geld, gib mir Bargeld

[B4/2:31]
J'ai pas de Porsche dans mon garage
Ich habe keinen Porsche in meiner Garage

[B4/2:32]
J'ai la rage comme Tony M et la foi comme Malcolm
Ich habe Wut wie Tony M[ontana]*”” und Glauben wie Malcolm [X]

408

[B4/2:35]
J'ai pas pu exploser comme trop de -sur string.com
Ich konnte nicht explodieren wie zu viele MCs auf string.com

[B4/2:37]
¢ est wop Hespeet SN
ART N V.35SG.M.MU PTC V.2SG.M DEM V.3SG ADV N
Leben passieren so sehen sein zuviel Geschwindigkeit
Die Zeit vergeht, du siehst, es ist zu schnell

[B4/2:40]
Le systéme a fait de nous des chiens qui [?] leurs_

Das System hat aus uns Hunde gemacht, die ihre Frisbees [?]

[B4/2:43]
On  veut du Brishi,balis,"{la crise ma tamma- 8 halas |
PRO.3SGV.3SG PREPN N ART.SG.FN NEGV.3SG.MA NEG N
wollen Geld Geld Krise durchfiihren Ende
Wir wollen Geld, Kohle, die Krise ist noch nicht beendet

407 Al Pacino spielt die Rolle als ,Tony Montana“ einen kubanischen Drogendealer im
Film Scarface (1983).

408 Malcolm X ist der Name eines Anfiihrers der Nation of Islam, welcher sich nach
Vollzug der Pilgerfahrt nach Mekka dem sunnitischen Islam zuwandte und wenig
spiter ermordet wurde.

409 Bei ,xaalis“ handelt es sich um das Wolof-Wort fiir ,Geld“, welches in die franzosische
Jugendsprache Eingang gefunden hat.
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[B4/2:45]

_trop de .Iﬁnissent -comme Zé aux favelas
N POSS.1SG ADVPREPN V ADJ] ADV N ART.PL N.PL
Bruder zu viel von Bruder enden tot wie Zé in  Favelas

Mein Bruder, zu viele Briider enden tot wie Zé in den Favelas

[B4/2:48]
Ga ¢ et o vie mafi ha 8 iman |
DEM DEM V.3SG ART.SG.F N  NEG PREP PRO.3SG.F NEG N

sein Leben in Glaube
So, so ist das Leben; es gibt in ihm keinen Glauben

[B4/2:51]

Elle baise pas avec les  braves _
PRO.3SG.F V.3SG NEG PREP ART.PL N.PL CONJ V.3SG.F.MU PREP ART N

sie ficken mit mutig und geben zZu Feigling
Es fickt nicht mit den Mutigen und gibt sich dem Feigling hin

[B4/2:53]
C' ‘estl' cafard  obligé _d‘ partir en  sucette
DEMV ARTN AD]J CONJ N PREPV.INF PREPN

Heuchler verpflichtet Gott den Bach runtergehen
Es ist der Heuchler, bei Gott, es ist dazu verpflichtet, den Bach herunter-
zugehen

B4/2:56
arti  squatter mon studio pour sortir [?]

N PREPN V.1SG V  V.NF POSS.ISGN  PREP V.INF 7]
Preis Gott sein hinaus- besetzen  Studio um herausbringen [?]
gehen

Preis sei Gott, ich bin losgezogen, mein Studio zu besetzen, um [?] her-
auszubringen
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[B4/2:59]

I ai  trop la dalle sahb-1 faut  casser la crotite

PRO.1SG V.1SG ADV ART.F N N POSS.1SG V V.INF ART.F N
haben zu viel  Platte Freund  miissen brechen Kruste

Ich habe zu grofden Hunger, mein Freund, ich muss etwas futtern

[B4/3:01]
Avancez batards, de ma part [?)
Schreitet voran, Bastarde, von meiner Seite [?]

[B4/3:03]
C'est B-A-L-T-1 avec Infamous Mobb
Es ist B-A-L-T-I mit Infamous Mobb

[B4/3:06]
Ma plume est mon Iul, mon rap est ma drogue
Meine Feder ist meine Waffe, mein Rap ist meine Droge

6.4.5 Balti — 05 — Layam*"°
[Intro —]

[B5/0:01]
BALTI, oul
BALTI, ja

[B5/0:03]
Baltiroshima
Baltiroshima

[B5/0:04]

Un jour on vit, un jour on meurt, un jour on rit, un jour on pleure

Einen Tag lebt man, einen Tag stirbt man, einen Tag lacht man, einen
Tag weint man

410 Als Grundlage der Transkription dient folgende Version des Liedtextes: (2014r).
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[B5/0:13]

Die Tage, Balti

[« Intro]

B5i0:20

Sie [die Tage] sind es, die aus uns Mdnner machten

[B5/0:22]

rappeur
V.3SG.F.MA PREP ART N.PL N.SG CONJ V.3SG.F.MA PRO.1SG PRO.15G N
jdn. zu Midchen Frau und jdn. zu Rapper
etw. machen etw. machen

Sie machten aus den kleinen Midchen eine Frau und sie machten mich
selbst zu einem Rapper

[B5/0:24]

Sie machten aus dem der las einen Arzt und aus dem Belesenen einen
Arbeitslosen

[B5/0:26]

Sie machten aus dem Hasen einen Schakal und aus den Jungen mach-
ten sie Alte

B5i0:30

Sie verinderten viele Herzen, verinderten viele Leute

[B5/0:32]
Lo alooliguewla ysalll @ I ysali @h - das
ART N V.3SG. V.3SG. CONJ PRO V.3SG. V.3SG. ART N
M.MA M.MU (REL) M.MU M.MA
Alkoholiker anfangen beten und beten stiirzen Becher

Der Alkoholiker fingt an zu beten und der, der betet, stiirzt den Becher
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[B5/0:34]

[keine switches]

[B5/0:37]

Sie sind es, die Hiuser fiillten und Hiuser zerstorten

[B5/0:39]

Sie sind es, die sich freuten, sie sind es, die weinten

[B5/0:42]

Sie lielen Leute entspannen und sie liefen Leute leiden

B5i0:44

Sie sind es, die den Nackten anzogen und den, der verschleiert ist auszo-
gen

[B5/0:46]

Sie sind es, die den Waisen machten, sie sind es, die das akzeptierte
[Kind?] machten

[B5/0:50]

Hiya li sarqat l-innocence sarqat mina qlab nazifa sargat mina l-enfance
o —

PRO.3SG.F PRO(REL) V.3SG.F.MA ART N V.3SG.F.MA PREP PRO.1PL N.PL AD].F

stehlen Unschuld stehlen von Herzen rein
enfance
V.3SG.F.MA PREP PRO.1PL ART N
stehlen von Kindheit

Sie sind es, die die Unschuld stahlen, die von uns reine Herzen stahlen,
die von uns die Kindheit stahlen

234



Balti — 05 — Layam
[B5/0:54]

Sie sind es, die aus Paradiesvogeln Krihen machten

[B5/0:57]

Sie schufen Verbrecher und warfen sie hinter Gitter

[B5/0:59]

Sie schalten Freunde und trennten Briider

[B5/1:02]

Der Feind wurde zum Freund und Briider wurden zu Feinden

[B5/1:04]

Sie lieflen das, was nah ist, weiter weg sein und das weit entfernte wurde
nah

[B5/1:06]

Der Fremde wurde zu einem Sohn des Hauses und der Sohn des Hau-
ses wurde zum Fremden

B5/1:10

f

Sie nahmen von uns die Liebe der Leute

[B5/1:12]

Die Leute, die wir mafilos liebten

[B5/1:15]

Sie nahmen uns den Vater, sie nahmen uns die Sippe
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[B5/1:17]

Manche Tage leben Leute, manche Tage sterben Leute
[Refrain -]

[B5/1:19]
Un jour on vit un jour on meurt
Einen Tag lebt man, einen Tag stirbt man

[B5/1:22]
Un jour on rit un jour on pleure
Einen Tag lacht man, einen Tag weint man

[B5/1:24]
Un jour un nouveau né un jour un six pieds sous terre
Einen Tag ein Neugeborener, einen Tag ,ein sechs Fufl unter der Erde“

[B5/1:27]

Un jour face a l'ennemi ou*'" on perd un étre cher

Ein Tag im Angesicht des Feindes wo man einen geliebten Menschen
verliert

[B5/1:30]

Un jour en paix, un jour en guerre

Ein Tag in Frieden, ein Tag im Krieg

[B5/1:31]

Un jour au paradis, un jour a l'enfer
Ein Tag im Paradies, ein Tag in der Holle

[B5/1:35]
Un jour au gout de miel, un jour au gout amer
Ein Tag mit Honiggeschmack, ein Tag mit bitterem Geschmack

411 Eine andere Moglichkeit wire ,,ou on perd un étre cher” ohne den accent grave (,oder
man verliert einen geliebten Menschen*).
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[B5/1:37]

Un jour on est trahi un jour on trouve le sincére

Einen Tag wird man betrogen, einen Tag findet man das Wahre
[ Refrain x1]

[B5/1:40]

Sie [die Tage] brachten den Eltern die Kinder

B5/1:41

|

Sie brachten ihnen Dandys sie brachten ihnen den Rechtschaffenen

[B5/1:44]

Sie brachten ihnen einen Riuber und sie brachten ihnen die Gottes-
furcht

B5/1:46

|

Sie brachten den, der den (rechten) Pfad verlisst und den Aufrechten
[B5/1:50]

Sie lieRRen eine Mutter lachen und eine Mutter weinen

[B5/1:51]

(2]

B5/1:54

|

Sie brachten den Eltern Schne, die ihnen eine Einladung zum Guten
brachten
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[B5/1:57]

Sie brachten ihnen Tochter, die die Nacht draufen verbrachten und kur-
ze Kleider anzogen

[B5/1:59]
Sie schufen Walid bin Talal*"

B5i2:01

Und sie schufen den Armen, der die Triimmer beweint

des  chiteouxsan'at  mi d- diyar Lhrab

CONJ PTCL V.3SG.E.MA ART.PL.INDF N.PL V.3SG.F.MA PREP ART N.PL ARTN
wie bauen Schlssser machen aus Haiuser Schutt
Sowie sie Schlosser bauten, machen sie aus Hiusern Schutt

[B5/2:03]

[B5/2:06]

jacuzzi, B sanat T ab
V.3SG.F.MA ART N PREP N CON]J V.3SG.F.MA PRO(REL) V.35G.M.MA
machen entspannt in Sprudelbecken und machen ermiiden

Sie schufen den Entspannten im Whirlpool und den, der ermtiidete

[B5/2:09]

star  fa | football'”
V.3SG.F.MA PREP  ART N N PREP N
machen in [?] Star  von Fufdball

Sie schufen in [?] einen Fuf3ballstar

412 Al-Walid bin Talal as-Sa‘nd ist ein saudi-arabischer Investor und weltweit einer der
reichsten Menschen.

413 Sowohl star als auch football sind englische Lehnworter im Franzésischen, die hier
Jranzosisch ausgesprochen® auftreten.
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[B5/2:11]
viol

CONJ V.3SG.F.MU V.3SG.M.MA PREP ART N [>] PREP N
und  machen hinzufiigen in [’]  [?]von Vergewaltigung
(]
[B5/2:13]

des gars
CONJ V.3SG.F.MA PREP N.PL ART N ART.PL.INDF N.PL
und  machen aus Tochter Familie Kerl

Und sie machten aus den Tochtern der Familie Kerle

[B5/2:16]

Und sie machten den zum Mann, der nach seinen eigenen Worten ein
Tinzer ist

[B5/2:19]

San‘atill maqlo mahbal filkivas
2l

[B5/2:21]

Und sie machten den Dummkopf auf der Strafle zum Gespo6tt der Leute

[B5/2:24]

camisole
V.3SG.F.MA PREP ART N N/PTCP PTCP N
machen  aus Professor Dummkopf  tragen Top

Sie machten aus dem Professor einen Dummbkopf, der ein Top trigt

[B5/2:26]
alcool

(7]
[B5/2:30]

Sie sind es, wegen denen das Auge Trinen geweint hat
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[B5/2:32]

Wegen der Menschen, die mit uns waren, aber gegangen sind ohne zu-
riickzukehren

[B5/2:34]

Sie nahmen uns den Freund und sie nahmen uns die Sippe

B5/2:37

|

Manche Tage leben Leute, manche Tage sterben Leute
[Refrain x1]

[B5/2:59]

Der Dollar wurde teuer und auch der Euro

B5/3:01

R arer— . T
CON] V.3SG.F.MA ART N.PL PREP AD] NUM PREP NUM
und fallen Araber von beste zehn  bis null

Und die Araber fielen von den besten Zehn auf die Null
B5/3:03

|

Sieh vor dich: Was war der Irak und was wurde aus ihm?

[B5/3:07]

Ein Krieg zwischen Schwestern: Schia, Sunna und Kurden
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[B5/3:09]

diamant™"
V.3SG.F.MA ART N CONJ V.3SG.F.MA ART N.PL
billiger werden Blut und  teurer werden Diamant

Blut wurde billiger und der Diamant teurer

[B5/3:11]

Sierra Leone _contrebande
N.PL PREP N CONJ  V.3SG.M.MU N
Zerstérungen  in Sierra Leone  um gehen  Schmuggel

Zerstérungen in Sierra Leone um Schmuggeln zu kénnen

B5/3:13
diamants hwatim libst=h' " an-nas a chic"”

V.3SG.F.MA PREP ART N.PL N.PL V.3PL.MA PRO.3SG.M ART N ART ADJ
machen  aus Diamanten Ringe tragen Leute schick
Sie machten aus den Diamanten Ringe, die die feinen Leute tragen

B5/3:16
Afrique

CONJ V.3PL.MA PREP ART N V.3SG.MU N N PREP ART N

und  senden in Himmel gleich- Recht Land in Afrika
machen

[?]

[B5/3:19]

Sie schufen die Besatzung, sie schufen eine Armee

[B5/3:21]

méricain @ qawwat kilmatyahud |
CONJ N.PL  ART N.PL CONJ NPL N N.PL
und  Michte Amerikaner und Michte Wort Juden

Und die Macht des Amerikaners und die des Wortes der Juden

414 Balti spricht auch das (t) bei diamants, das eigentlich stumm bleiben sollte, um ein
Reimwort zu contrebande zu bilden.
415 Chic (3ik) ist mittlerweile ein gebriuchliches Lehnwort.
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[B5/3:23]

Sie [die Tage] lieRen sie [Amerikaner und Juden] herrschen in der Welt
von Ost nach West

B5/3:26

|

Und machten den Muslim zum Terroristen und erklirten ihm den Krieg

[B5/3:29]

Sie schufen [Ariel] Sharon und [Ehud] Barak
[B5/3:31]

CONJ V.3SG.F.MA ADV N CONJ N
und  machen zusitzlich George Bush und Condoleezza Rice
Und sie schufen zusitzlich noch George Bush und Condoleezza Rice

B5/3:34

|

Sie [die genannten Politiker?] nahmen uns den Vater, sie nahmen uns
die Sippe

B5/3:36

|

Manche Tage leben Leute, manche Tage sterben Leute
[Refrain]

[B5/4:40]
Ouais ouais
Ja,ja
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6.4.6 Balti — 06 - Mamma*'®

[B6/0:02-0:16]

Ouais, ouais,

Ja, ja, Mama, Balti, okay, es tut mir leid, Mama

[Refrain —]

B6i0:22

Mama, entschuldige, dass ich dich so verirgert habe

[B6/0:25]

Lass mich deinen Kopf kiissen, Mama

[BG6/0:28]

Ich habe im Viertel Arger gemacht, Mama

B6i0:30

Tief drinnen weiflt du, dass ich gut bin, Mama

[BG6/0:34]

Du kannst durch mich hindurch sehen, wie die Besten

[BG6/0:39]

Lass es mich es wieder gutmachen fiir die Beste

[ Refrain x1]

416 Als Grundlage der Transkription dient folgende Version des Liedtextes, in der einige
Fehler vom Autor dieser Arbeit verbessert wurden: (2014s).
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[B6/0:43]

Wir kamen als kleine Kinder zur Welt, wir kamen rechtmifig [d.h. nicht
unehelich] [zur Welt]

B6/0:46

Meine Mutter und Vater zogen uns auf und wollten aus uns Minner ma-
chen

B6/0:49

Aber leider wurden wir nachlissig, verpassten und enttduschten Erwar-
tungen

[B6/0:51]

Trotzdem findest du, wenn du hungrig wirst, dein Essen auf dem Teller

[B6/0:53]

Du findest deine Decke vor, du findest deine Mutter vor, die dich beru-
higt

[B6/0:57]

[°]
B6/1:00

|

Jeden Morgen findest du deinen Kaffee und dein Frithstiick

[B6/1:03]

26 Jahre, wann regelst du deine Sachen?
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[B6/1:06]

So siehst du, wie die Umstinde hirter wurden

B6/1:08

|

Das Verschleierte entblof3te sich und [?]

B6/1:11

|

Verzeih mir Mutter; ich gab dir ein Versprechen und [?]

B6/1:13

Wann kleide ich dich in Seidd und wann schmiicke ich deine Hinde mit
Gold?

B6/1:16

Glaub mir, [ich werde] geschlagen, gewiirgt und [bin] machtlos

B6/1:19

Ich hoffe, dass die Tage und Jahre umgekehrt zuriickkehren

[B6/1:22]

Ich lernte und wurde so, wie du es dir wiinschst

[B6/1:25]

Hier bin ich; ich habe weder Hefte noch Biicher verloren

B6/1:28

|

Hier bin ich, ich wurde der grofite Chirurg, der grofite Arzt
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[B6/1:30]

Ich heilte Papa, bevor er krank auf dem Teppich starb
[B6/1:33]

Verzeih mir Mutter, wenn ich verloren gegangen bin und wenn ich et-
was verfehlt habe

[B6/1:35]

Die Zeit kehrt nicht zuriick; wenn sie zuriickkehren wiirde, wiirde ich
zuriickkehren

B6/1:38

|

Glaub mir, geschlagen, gewlirgt, gefesselt

visa' halll  nqafa’ ntadda l-hudad
V.IMP.SG.M PRO.1SG ART N V.IMP.SG.M V.1SG.MU V.1SG.MU ART N.PL
geben Visum lassen uiberschreiten Grenzen

Gib mir das Visum, lass mich die Grenzen iiberschreiten

B6/1:41

f

B6/1:43

|

Ich will nicht sterben, bevor ich zum Land der Westler gegangen bin

[B6/1:47]

Ich werde dir was immer du willst schicken und Bilder von mir schicken
[Refrain]

[B6/2:11]

Verzeih mir Mutter, wenn ich achtlos gegangen bin

417 Visa ist als fiza als Lehnwort in MSA gebrauchlich.
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[B6/2:14]

Wenn ich korrupt wurde und den bésen Jungen folgte, wo ich doch ein
guter Junge bin

B6/2:17

|

Verzeih mir, wenn ich geweint habe, verzeih mir wenn ich etwas gefor-
dert habe

[BG6/2:20]

Verzeih mir, wenn ich mich mal tyrannisch gegeniiber dir verhalten
habe, verzeih mir, wenn ich festgehalten worden bin

[B6/2:22]

|

?]

B6/2:25

|

Ich trug die besten Kleider aber ging nicht auf dem besten Weg

B6/2:28

Swi | b el dywn bu fm
V.1PL.MA ADJ N V.1PL.MA ADJ N
kaufen viel Alkohol verlieren viel Geld

Wir kauften viel Alkohol und verloren viel Geld

B6/2:30

|

Wir verbrachten den Morgen damit, viel Zeit zu verlieren, zerstorten vie-
le Zihne

B6/2:33

|

Wir gingen auf einem schlechten Weg und hier sind wir heute und lei-
en

o
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souffemaan- nas W yignw
NEG V.3.SF.M.MA NEG PREP PRO.ISGN  PREP ART N PRO(REL) V.3PL.MU
~etw. anfangen  bei Atem mit Leute laufen

Ich kann mit den Leuten, die laufen nicht mehr mithalten

[B6/2:36]

[B6/2:38]
s faba R kardaba

N V7] PREP  ART N V7] PREP ART N

Leute [?] in Sack 7] in Schultasche

[?] in dem Sack [?] im Schulranzen

[B6/2:41]

Ich und meine Briider; das Erbe das wir erbten sind die Bilder Papas

[BG/2:44]

Verzeih mir Mutter, wenn ich dich mit Worten verletzt haben sollte

B6i2:47

Das ist dein Sohn, der vor dir steht und der, die ganzen Jahre tiber gear-
beitet hat

B6/2:49

W ey
V.1SG.MA ART N PREP ART N CONJ ART N PREP N
nehmen Abiin Straleund  Magister in Rap

Ich machte das ,Stralenabi“ und den , Rapmagister”

B6i2:52

Ich studierte im Viertel mit dem Teufel und mit Freunden
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[B6/2:55]

Glaub mir, [ich werde] gewiirgt, Mutter, ich will die Umgebung wechseln

B6i2:58

Ich, der ich mehr Wodka und Whisky getrunken habe als Wasser

B6i3:00

[?] die Welt verletzte mich

|Bei3:o3i
[°]

[BG6/3:07]

Was vorbei ist, ist vorbei; ich will nicht wegen Ruinen weinen

B6/3:09
rappeur il o warqafi  gbas siwal

N POSS.2SG.F ART N N CONJ N PREPN ARTN
Junge Tag Rapper Filler und Blatt in Tasche Hose
Dein Junge ist jetzt ein Rapper mit Stift und Papier in der Hosentasche

[keine switches]
[Refrain]

[B6/..]
Balti, dédicace 6 ma mére
Balti, Widmung an meine Mutter
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6.4.7 Balti — 07 — Petite sceur
[Intro —]

[B7/0:11]
Petite sceur, t'es ma petite étoile qui brille
Kleine Schwester, du bist mein kleiner Stern, der leuchtet

[B7/0:19]
Voici quelques rimes que je te dédie
Hier sind ein paar Reime, die ich dir widme

[ Intro]

B7/0:31

Schwester, ich will, dass du mir zuhorst, dass du mir erklirst und mich
verstehst

[B7/0:34]

Du bist meine Schwester, mein Fleisch und Blut

B7/0:36

Mein Vater ist dein Vater und deine Mutter ist meine Mutter

[B7/0:38]

Ich will, dass du mich nimmst, wie ein Freund, der dich
unterstiitzt/liebt

B7/0:40

Komm lass uns in aller Ehrlichkeit reden, liige du nicht und ich werde
dich auch nicht anliigen

[B7/0:43]

[Du bist] jiinger als ich, aber heute wurdest du zur Frau
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[B7/0:45]

Aber fiir mich bleibst du immer jung, ich sorge mich um dich, wie als
wir klein waren

B7/0:49

|

Heute sorge ich mich mehr um dich als frither

[B7/0:51]

Deine Ehre ist teuer, wie Gold und ihr Gewicht wiegt bei mir so viel wie
ein Berg

B7/0:54

Wl RN o . ks
V.2SG.MA N PREP ART N PRO.2SG  V.2SG ART.SG.F ADV AD]J.SG.F
werden Frau in Viertel mehr schon

Du wurdest zu Frau im Viertel; du bist die Schonste

B7/0:56

|

Tausend Minner wollen dich

[B7/0:58]

Aber nicht alle ,Minner“ sind Minner

[B7/1:00]

Es sind mehr Wolfe unter ihnen als gute Jungen

B7/1:02

Ich mag nicht, dass jemand tiber dich lacht und wer tiber dich lacht, der
lacht auch tiber mich
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[B7/1:05]

Ich will nicht, dass jemand ankommt, dich mit Geld zu kaufen

[B7/1:07]

viee @ 1 mabosa L PP
V.3SG.M PRO.2SG.F PREP ARTN  CONJ ART N/PTCP CONJART [?] [?]
nehmen mit Laster und Kleidung und ] 7

Der dich mit [seinen] Lastern, mit [seiner] Kleidung und [?] [?] nimmt

B7i1:10

Dein Vater lisst dich nicht von niemandem abhingig sein

B7i1:12

Er zog dich grof, erzog dich und kleidete dich ein, wie er niemanden
eingekleidet hat, Schwester

[Refrain =]

[B7/1:16]
Petite sceur t'es ma petite étoile qui brille
Kleine Schwester, du bist mein kleiner Stern, der leuchtet

[B7/1:19]

Voici quelques rimes que je te dédie

Hier sind ein paar Reime, die ich dir widme

[B7/1:21]

Petite sceur a toi de choisir le bon chemin

Kleine Schwester, es liegt an dir, den guten Weg zu wihlen

[B7/1:24]
N'oublie pas que ton destin est entre tes mains
Vergiss nicht, dass dein Schicksal in deinen [eigenen] Hinden liegt
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[B7/1:27]
Petite sceur ne suis pas tout ces egareés
Kleine Schwester, folge nicht all diesen Abwegen

[B7/1:30]
Défend tes valeurs et garde ta fierté
Verteidige deine Werte und bewahre deinen Stolz

[B7/1:32]
Petite sceur laisse toi guider par ton ceeur
Kleine Schwester, lass dich von deinem Herz fithren

[B7/1:35]
N'oublie pas que le bonheur n'efface pas les erreurs
Vergiss nicht, dass die Zeit Fehler nicht ausléscht

[ Refrain]

[B7/1:37]

Schwester, ich mag es nicht, wenn du gehst wie die anderen Midchen

[B7/1:39]

Die wie er ist und die, die nicht wie sie ist

B7/1:41

f

Die sich ausziehen sind zahlreicher, als die dich sich bedecken

B7/1:43

|

Sie brachte Schande iiber ihren Vater und ihren Bruder

B7/1:45

|

Sie brachte ihm Herabwiirdigung und moralische Verirrung
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[B7/1:47]

Welcher Mann wiirde sie [zur Frau] nehmen?

[B7/1:48]

Ich will, dass du deine Mutter erfreust und deinen Vater erfreust [wortl.
erleuchtest]

[B7/1:50]

Wie er aussieht, wenn er auf der Strafle geht zwischen den Leuten und
seinen Kopf hochhilt

B7/1:54

|

Er hat dir deine Bestimmung gegeben und du weif3t, wo deine Bestim-
mung ist

[B7/1:56]

Der Teufel geht auf der linken Seite und du auf der rechten

[B7/1:59]

Lebe dein Leben mit Freizeitbeschiftigungen, aber verniinftig

B7/2:02

|

Weit weg vom Gerede; der der reden mochte, verschlucke seine Zunge

[B7/2:05]

Die Leute sind schlecht geworden; bedenke, wo du deinen Fuf hinsetzt

B7/2:07

|

Wenn ein Mann da ist, ein guter Junge, dann kommt er zum Haus,
wenn er dich begehrt
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[B7/2:10]

Lass dich von niemanden mit Worten verfiihren...

[B7/2:12]

...dir dein Herz nehmen und dich von ihm verfiihren, einen dunklen
Weg einzuschlagen

[B7/2:15]
aswam™ kg @ e mbs
ART-  N.PL N.PL ART  ADJ CONJ  ART ADJ
Midchen Summen teuer und billig

Die Midchen gleichen Betrigen — Es gibt teure und billige

[B7/2:18]

Du bist das wertvollste was ich habe, deine Ehre ist wertvoll, nicht billig,
Schwester

[Refrain]

B7/2:43

|

Ich weif}, dass du dein Leben gerne so leben willst wie Gleichaltrige

B7/2:45

Aber unter diesen Gleichaltrigen sind heute mehr, die dir schaden, als
die dir nutzen

B7/2:47

Ich will, dass du mich verstehst, Schwester; wenn ich dich erreiche, gebe
ich dir einen Ratschlag

418 Aswam setzt sich aus dem franzésischen Wort somme und dem arabischen
gebrochenen Plural nach der Form afal zusammen.
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[B7/2:51]

Lebe so wie du willst, aber denke mehr an dein Wohl

[B7/2:54]

Ich will nicht sehen, wie du fehlgehst

B7/2:56

Unser Welt macht Angst und in der Mischung ist das Bése heute mehr
als das Gute

[B7/2:59]

In der Welt gibt es drei Minner, die sich um dich sorgen

B7/3:01

Dein Vater, der dich erzogen hat, dein Bruder und dein rechtmifliger
Junge, der zu dir kommen wird

[B7/3:05]

Viele Freunde, aber nicht alle ,Freunde sind Freunde

B7/3:07

|

Sie sind Herren, Wolfe, Verwandte

B7/3:10

|

Es gibt die, die dich ewig lieben
[B7/3:12]

Und es gibt einen, der dich wie seine Schwester liebt
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[B7/3:13]

Aber wenige Leute sind so, Schwester

B7i3:16

Ich mag, dass du die erfreust, die du als Briider hast, sie sind Minner, ...

B7/3:18

... dich lieben und sich um dich sorgen in einer Zeit, in der die Lage
schlecht geworden ist, Schwester

[B7/3:22]
T'es ma petite étoile qui brille
Du bist mein kleiner Stern, der leuchtet

[B7/3:24]
Voici quelques rimes que je te dédie
Hier sind ein paar Reime, die ich dir widme

[Refrain]

6.4.8 Balti — 08 — No Peace featuring Killah Priest & Kosha Dillz
[Intro: Killah Priest]
B8/0:01

[Miri Eisin:]
B8/0:25
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[B8/0:34]

[1. Strophe: Killah Priest]
B8/0:41




Balti — 08 — No Peace featuring Killah Priest & Kosha Dillz

[B8/2. Strophe: Kosha Dillz]

yr

[Balti:]
[B8/2:17]

Man sah den Schatten, die Unterdriickung, das Blut, den Tod
[B8/2:19]

Man sah die Hiuser, in denen kleine Kinder sind [?]
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[B8/2:22]
Balfour
Das ist die Balfour-Deklaration

[B8/2:24]
La loi du plus fort
Das Recht des Stirkeren

[B8/2:25]
les matadors
ART N V.3SG.M.MA N CONJ PRO.2PL ART.PL N.PL
Palistineneser werden Stier und Matadoren
Der Palistinenser wurde zum Stier und ihr wurdet zu Matadoren

B8/2:28

|

Vom Anbeginn der Welt an habt ihr Korruption auf der Erde gesiht

[B8/2:30]

Thr habt die Propheten getotet, ihr habt [?] verstimmelt

[B8/2:33]

Thr kamt, den Krieg liebend
[B8/2:34]

Und ihr seid es, die mit dem Schlagen angefangen habt

B8/2:36

|

Mit uns ist mein Gott und mit euch ist der Westen

B8/2:38

|

[Unser Herr] Moses kam zu euch mit der Tora und ihr habt ihn ver-
filscht
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[B8/2:41]

Thr habt Jesus verleugnet und denkt, ihr hittet ihn gekreuzigt

[B8/2:49]

Das ist eure Geschichte und ich mag es nicht, tiber das Heute zu spre-
chen

[B8/2:51]

Thr habt das Land der Leute durchgemischt und die Tyrannei wurde
zum Unterdriickten

[B8/2:54]
Les Ashkénazes
Die Aschkenasim téteten [?]

[B8/2:56]

Und ihr mogt die Reaktion von Fatah oder Hamas nicht

[B8/2:59]

Thr habt Paldstina mit dem Blut der Mirtyer zum Verstummen gebracht

[B8/3:02]

Thr habt [Kinder] zu Waisen gemacht und Hass in das Herz von Un-
schuldigen gesiht

[B8/3:04]

‘

?]

[B8/3:08]

‘

?]
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[B8/3:16]

Thr mit Panzern und sie mit Steinen

[B8/3:18]

[°]
[B8/3:21]

Der Muslim wurde zum Terroristen [gemacht], wo ihr doch den Terroris-
mus verursacht habt

[B8/3:23]

Der Jude ist es, der herrscht; der Muslim unter uns hat die Folter ge-
schmeckt

[B8/3:26]

In Guantanamo, in Israel oder in der Fremde

[B8/3:29]

Mutter, weine nicht bis der Sieg nahe ist

6.4.9 Balti — 09 — Palestine featuring Yasser Arafat

[Intro =]

B9/0:00

]

Uberall ist Blut

B9/0:02

|

Hunderte Mirtyrer und Verletzte in Hiusern und auf Wegen
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[B9/0:06]

Das ist die Szenerie in Gazza

[B9/0:10]

Und zu den Leichenkiihlhiusern und zu den Krankenhausabteilungen...

[B9/0:14]

... eilen die Biirger auf der Suche nach einem Verwandten oder Sohn,
oder Nachbarn oder Freund...

[B9/0:19]

s

... unter den Opfern dessen, was Israel als ,Operation Gegossenes Blei
bezeichnet

[ Intro]
[Refrain —]

B9/0:20

|

Mit Seele und Blut opfern wir uns fiir dich, Paléstina!

[ Refrain x4]

B9/0:40

Qwis . kit L wmb 0 b waght L amiain
V.PL.M.MA PREP N ART N.PL CONJPREP N ART N
erstarken durch Stille Araber und durch Position Amerikaner

Thr wurdet durch das Schweigen der Araber und Haltung des Amerika-
ners stirker

B9/0:43

|

Der Jude ist der Feind der Religion, das steht im Qurian geschrieben
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[B9/0:46]

Thr lachtet iiber eure schlechten Taten, so wie ihr die Muslimen zum
Weinen brachtet

B9/0:48

|

Morgen werdet ihr Blut weinen, morgen wird Paléstina errichtet

[B9/0:51]

Feigheit! Thr habt Blut von kleinen Kinder und Frauen vergossen

[B9/0:54]

Thr habt die Hiuser des Volkes zerstért und Unschuldige getttet

B9/0:56

|

So wie ihr Propheten getétet habt und wahre Versprechen gebrochen
habt

[B9/0:59]

Heute erregt ihr Mitleid ihr auf der Erde, aber morgen zeigt sich die
Wahrheit

B9/1:01

Thr wurdet ungerecht behandelt; ihr hattet keine Erde und kein Zuhause

[B9/1:04]

Thr seid mit Kolonisation gekommen, ihr habt das Land iiberflutet, ihr
habt das Feuer entziindet
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[B9/1:06]
ames Balfour
Thr wart verstreut vor dem Abkommen James Balfours

B9/1:08
Herzl Theodor

Und ihr habt das fortgefiihrt, was Theodor Herzl geschaffen hat

[B9/1:12]

Imposé _par le Royaume  Uni

AD] PREP N PREP  ART N AD]J
Durchgesetzt  in Palistina durch Koénigreich vereinigt

In Palistina durch das Vereinigte Konigreich durchgesetzt

[B9/1:15]

Mille neuf cent quarante-huit _
NUM N N N

1948 Griindung Staat  Israel

1948, Griindung des Staats Israel

[B9/1:17]

Sioniste _mille huit cent quatre-ving-dix-sept
N V.3SG.M.MA PREP ART N  PREP NUM

Zionist kommen mit Bdses von 1897
Der Zionist kam mit dem Bésen von 1897

[B9/1:20]

Thr kamt mit Blut, mit Tod, mit Terror

[B9/1:23]

Thr lieRt Unschuldige Folter schmecken

[B9/1:26]

Thr habt aus kleinen Kindern Kimpfer [Mugahidin] gemacht, die zum
Gihad ausziehen
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[B9/1:28]

Gegen die Ungliubigkeit, gegen die Unterdriickung, gegen die Besat-
zung

B9/1:30

|

Thre Waffe ist Gott [der GrofRe], wie beim Prophetengefihrten Bilal

[B9/1:33]

[19]60 wurde die Unterdriickung geschaffen, [19]60 wurde die Tyrannei
geschaffen

B9/1:34

HDaﬁd bin Garyan®”  Ihad Ulmirt
PREP N PREP N

von David Ben-Gurion zu Ehud Olmert

Von David Ben-Gurion zu Ehud Olmert**

B9/1:38

|

Thr habt aus Palistina einen Friedhof fiir Mirtyrer gemacht

B9/1:40

Morgen wird eure Erde zu einem Friedhof fiir Feiglinge
[Refrain]

B9/2:03

Die Seelen des Volks sind heute ein Spielzeug in den Hinden der Juden

419 [ |2 TIT. Hebriische Namen, die hier meist arabisiert ausgesprochen werden,
werden im Folgenden in den Liedtexten wie arabische Namen transkribiert. Die
Ubersetzung enthilt die im Deutschen {ibliche Schreibweise.

420 DN7IN TINN.
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[B9/2:07]

Kadima* @lLikad
Ein Roulettespiel auf den Tischen der Kadima und des Likud
[B9/2:09]
Tsibi Lifni -Birék _présidentielle
N CON] N PREP  ART ADJ
Tzipi Livni und  Barak in prisidial

Tzipi Livni**’ und Barak in der Prisidentschaftswahl

[B9/2:11]

Wer von ihnen vergief$t mehr Blut? Wer von ihnen ist der Mérder?

B9i2:14

Und das Volk ist es, welches das isst, was die Korruption gesiht hat

[B9/2:17]

Gazza, anderthalb Millionen Leute leiden unter der Tragédie

[B9/2:19]

Und all dies, weil Hamads in den Wahlen gewonnen hat

[B9/2:22]
Wegen ihnen wachen [manche] Leute eiferstichtig tiber das Volk wie Ya-
sir ‘Arafat

421 NNIP.
422 TID'70.
423 117 19N, Tzipi Livni.
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[B9/2:25]
comme par hasard
CONJ PRO(REL) PTCP.M PREP N ART N NEG V.3SG.M.MA NEG CONJ PREP N
und passieren in Gazza Tag  kommen wie durch Zufall
Und was heute in Gazza passiert, passiert nicht zufillig

[B9/2:27]
Ce n'est qu'un épisode d'une sinistre saga
Das ist nichts weiter als eine Episode einer finsteren Saga

[B9/2:30]

Mit dem Blut der Mirtyer, die gingen, habt ihr eure Hinde dreckig ge-
macht

[B9/2:32]
Nettoyage éthnique a8l ard " tabaa i kum
N ADJ CONJART N V.2SG.MU PREP  PRO.2PL
Siduberung ethnisch sodass Erde  bleiben fiir

Ethnische Siuberung, sodass euch die Erde bleibt
[B9/2:34]

Thr habt Moscheen, Biiros und die Hiuser der Leute bombardiert

[B9/2:37]

Das ist ein Volkerrechtsverbrechen und nicht Angst vor der Hamas

B9i2:40

Das ist eine von vielen dreckigen Seiten

B9/2:43
le  peuple d“Arafat

DEM ART N  PRO(REL) V.3SG.PL.MA PRO.3SG.M ART.SG.M N PREP N
Qual erleben Volk von ‘Arafat
Das ist die Qual, die das Volk von ‘Arafit durchlebt
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[B9/2:46]

[Luftjangriffe im Himmel iiber dem Gazza[-Streifen] und seiner Bevol-
kerung

B9i2:48

Thr habt in ihnen den Hass gesiht, wie ihr in ihm [dem Gazza-Streifen]
ihre Furcht gesiht habt

[B9/2:51]

Trente pourcent _bébes -génocide
NUM PREP  PRO(REL) V.3SG.M.MA N.PL PREP ART N

30 Prozent von sterben  Babys Genozid

30 Prozent derjenigen, die starben, sind Siuglinge in diesem Genozid

B9i2:53

Mit jedem neuen Morgen erschafft ihr 200 Martyrer

B9i2:56

Thr totet ihre Kinder, sodass eure Kinder leben

B9/2:59
Radafin Stankafity*

Wie es Radovan Stankovi¢ in Bosnien gemacht hat

[B9/3:01]

Thr habt getan, was ihr getan habt, aber all dies wird nicht andauern

B9i3:04

Atlantis wird sein und Israel wird nicht sein

[Refrain]

424 Name eines serbischen Kriegsverbrechers.
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[B9/3:28]

Thr habt gemifl dem gehandelt, mit dem ihr die Tora verfilscht habt

B9/3:30

|

Der Staat Israel vom Nil bis zum Euphrat

B9/3:33

Thr liebt es, auf der Erde zu herrschen ohne Prinzipien und Werte

[B9/3:35
Politique

z

AD]J PREP ART N PREP ART N CONJ PREP ART N
Politik vermischt mit Furcht mit Mord und mit Blut
Politik mit Furcht, mit Mord und Blut vermischt

B9/3:38

Das kommt alles vor und ist in eurem Buch, das ihr gelesen habt

[B9/3:40]

Thr habt Jahre, die ihr geplant habt und heute seid ihr tibriggeblieben

B9/3:42

o O |
PREP NPL N ADJ ADJ CONJ  ADJ

{iber Aufstinde Volk arm christliche und muslimisch

Uber den Aufstinden des armen christlichen und muslimischen Volkes

B9/3:45

All dies wiirde nicht passieren, wenn es Salah ad-Din geben wiirde

B9/3:48

|

Gegen Zionismus, [aber] ich bin nicht antisemitisch
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[B9/3:50]
Wie der Islam und das Christentum ist eure Religion himmlisch[en Ur-
sprungs]

B9/3:53
anti sionistes I zart (Ui and a8 im0

CONJ  PTC N.PL PRO(REL) V.3PL.MA PREP ARTN ART N
Aber gegen Zionisten sdhen  in Erde Boses
Aber gegen die Zionisten, die das Bése in der Erde sihten

B9/3:56

|

Die die Araber beugten; es war so, wie wenn sie im Grab iibernachtet
hitten

[B9/3:59]

Die als Mirtyer starben und im Tod warten

B9/4:01

|

Das lehrte mich mein Herr[gott] nicht, sondern das lehrte der Talmud

[B9/4:03]

425)

All dies kommt vor, es steht in Protokollen geschrieben

[B9/4:06]

Thr liebt es, Palistina zu vergiften, wie ihr ‘Arafat vergiftet habt
[Refrain]

[Outro: Ausschnitte aus Reden Yasir ‘Arafats]

425 Arabisiertes lexikalisiertes Lehnwort.
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[B9/4:30]

Dies ist ein Volk von Riesen

[B9/4:33]

Ein widerstandsfihiges Volk gegeniiber diesem Rassismus, diesem Ter-
rorismus, dieser Feindschaft

[B9/4:42]

Und alle halten sie vereint zusammen

[B9/4:46]

Bis einer unserer jungen Helden [jungen Léwen] oder eine unserer
Schénheiten [Blumen] die Flagge Palistinas erhebt

6.4.10 Balti — 10 — It's all around me
[B10/0:01]

[Refrain =]

[B10/0:10]

Es umgibt mich von allen Seiten

B10/0:12

]

Mit seinen Hohen und Tiefen

[B10/0:15]

Es umgibt mich von allen Seiten

[B10/0:17]
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Arger liegt herum [~Arger bahnt sich an [?] ]
[B10/0:20]

Es umgibt mich von allen Seiten

B10/0:23

f

In meinem Untergrund

[B10/0:27]

Wie ich sage
[B10/0:28]

Baby, hast du dich ihm gestellt?
[B10/0:30]

Verstehst du, ich diene meinem Midchen [Sinn unklar]

[ Refrain x1]

[B10/0:32]

‘Atini L sylo gdid
V.IMP.SG N AD]J
geben Stift  neu

Gib mir einen neuen Stift
[B10/0:34]

[?]

[B10/0:35]

Ich schrieb viele Worter

B10/0:37

|
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[7]
[B10/0:38]

Gib mir weifle Blitter

B10/0:39

j

Lass mich von neuem schreiben

[B10/0:40]

Und wenn es keine Blitter gibt, ...

[B10/0:43]

...dann kann ich auf die Wand schreiben

[B10/0:44]

Wo ich grofd geworden bin, wo ich gelernt habe

B10/0:45

j

[?]

[B10/0:46]
[?] [keine switches]

[B10/0:48]

Wo ich gelacht habe, wo ich geweint habe

[B10/0:49]
mon enfance

N POSS.1SG ADV  V.1SG ADV V.1SG.MA POSS.1SG N

Viertel wo geformt werden wo verlassen Kindheit

In meinem Viertel, wo ich meine Kindheit verbracht habe
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[B10/0:52]

chance famma barfa souffrance
ADV NEG NEG ADVN ADV N
WO vorhanden viel Chance vorhanden viel Leid

sein sein
Wo es nicht viele Chancen gibt; aber wo es viel Leid gibt

[B10/0:55]

Dans  mon  quartier and- 1 sabad‘a¥rn sanma
PREP POSS.1SG N PREP PRO.1SG NUM N

in Viertel bei 27 Jahr

In meinem Viertel bin ich 27 Jahre alt

B10/0:57

Wo der Lebende sein Leben lebte

[B10/0:59]

Wo der der starb, starb

[B10/1:01]

Wo die kleinen Freunde alle einen Weg eingeschlagen haben

[B10/1:03]
Li walla police @ i walla qati @ I gad al hit
PRO V.3SG. N CONJ PRO V.3SG. N CONJ PRO V.3SG. ART N
(REL) M.MA (REL) M.MA (REL) M.MA
werden Polizei und werden [?] und fassen
Mauer

Einer wurde Polizist, einer wurde [?], einer [?]
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[B10/1:06]

Dans  mon quartier _football
PREP  POSS.1SG.M N ADV  V.IPLMA N

in Viertel wo spielen Fuftball

In meinem Viertel, wo wir Fuf3ball spielten

[B10/1:09]

Win faddit  awwal sigaro 0 win taballat damm-  bi- alcool

ADV V.1SG.MA NUM N CONJ ADV V.1SG.MA N POSS.1SG PREP N

wo festmachen erste Zigarette und wo vermischen Blut mit Alkohol
BlOi 1:13

(2]

[B10/1:14]

[keine switches]

[B10/1:17]

Dans  mon  quartier Wwin | bagit al- | hakim fadar
PREP  POSS.1SG.M N ADV N ART N V.38G.E.MU
in Viertel wo Auto Herrscher drehen

In meinem Viertel, wo Polizeiautos Kreise drehen

[B10/1:20]

[°]
[B10/1:23]

Wo der Dieb fiel und wo der Getétete fiel

[B10/1:26]

aller sans retour
ADV NUM PREP PRO.1PL V.3PL.MA N PREP N
wo viele  von gehen  Gehen ohne Riickkehr

Wo viele von uns gingen — ein Gehen ohne Riickkehr
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[B10/1:29]

Dans  mon quartier _sixiéme

PREP  POSS.1SG N ADV  V.IPL.MA PREP ART N

in Viertel wo sich freuen mit sechste [Klasse]

In meinem Viertel, wo wir uns iiber die sechste Klasse freuten

[keine switches]

[B10/1:34]
bac _me'daille a’ or
CONJ ADV PRO V.2SG ART N ADV CONJ PRO. V.3SG. ART N PREP N
(REL) .M.MA 3SG M.MA
und wo  nehmen Abiwie dass  bringen Medaill Gold

Und wo es dem Heimbringen einer Goldmedaille gleicht, wenn einer
das Abi macht

B10/1:36
refisé _coue

ART N PTCP PREP CONJ PTICP N
WO verweigert ligend ~ Mutter und verliebt Klebstoff
Wo der VerstofRene [?] seine Mutter beliigt und den Klebstoff liebt
[Refrain]
[B10/2:02]
Dans  mon  quartior Badifrabbie " na il qadar
PREP  POSS.1SG N [?] V.3SG.F.MU PRO.1PL PREP N
in Viertel 7] 7]

In meinem Viertel [?]

[keine switches]

B10i2:08

Mein Viertel, wo wir Freunde machten, wo wir zu Briidder wurden
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[B10/2:10]

tire-boulettes
ADV  V.3SGEMA N  ARTN PREPN  ART N
Wwo brandmarken Junge Nachbar mit Stein Steinschleuder

Wo der Junge die Nachbarin mit dem Stein aus einer Steinschleuder
brandmarkt

[B10/2:13]

mec  jusqu' au sommeil
v.1pPL N N PREP  PREP N
spielen Verstecken Typ bis zZu Schlaf

Junge, wir spielten Verstecken bis zum Einschlafen

B10/2:15
un deux  trois soleil

CONJ ADV ART N.PL ART ADJ V.IPLMANUM NUM NUM N
und  wo Midchen klein spielen eins zwei  drei Sonne
Und wo die kleinen Midchen ,,1-2-3-Sonne“ spielten

[keine switches]

[B10/2:25]

Dans  mon  quartier windiyar. fahat 5 diyar tabannat |
REP POSS.1SG N ADV N.PL  V.35G.F.MU CONJ N.PL  V.3SG.F.MU
in Viertel wo Hiuser fallen und Hiuser gebaut werden

In meinem Viertel, wo Hiuser zusammenfallen und Hiuser gebaut wer-
den

[keine switches]

[B10/2:36]

Dans mon  quartier win  al-  hussad ma‘rafin
PREP  POSS.1SG N ADV ART N.PL PTCP.PL
in Viertel wo Neider bekannt

In meinem Viertel, wo die Neider bekannt sind

[keine switches]
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[B10/2:47]

Dans  mon quartier win. | al= | battal | habal
PREP  POSS.1SG N ADV ART N ADJ

in Viertel wo Arbeitsloser verriickt

In meinem Viertel, in dem der Arbeitslose verriickt wurde

[keine switches]

B10/3:00
Levis _TM

V.3SG.M.MU ART N CONJV.3SG.M.MU ART N CONJ ART
horen Sabb Hasni und anziehen Levis und TM
Er hort Sabb Hasni** und trigt Levis[-Jeans] und TM [?]

[keine switches]

[Refrain]

[B10/3:31]

Dans  mon  quartier Wi barsa | Sabab ' marid
PREP  POSS.ISGN ADV NUM N ADJ
in Viertel wo  viele  Jugendliche krank

In meinem Viertel wo viele Jugendliche krank sind
[keine switches]

[B10/3:36]

U winar recherché yatpabbi ki BinLadinfi- 1 gibal

CONJ ADV ART N V.3SG.M.MU CONJ N PREP ART N
und  wo Gesuchter sich verstecken wie Bin Lidin in Berge
Wo sich der Gesuchte versteckt wie Bin Ladin in den Bergen

[keine switches]

[B10/3:42]

Dans  mon  quartier Wil umme ak thaf i R
PREP  POSS.1SG N ADV  NUM N V.3SG.F.MU PREP PRO.2SG

in Viertel wo Mutter ~ Angst haben um

In meinem Viertel wo deine Mutter um dich Angst hat

426 Cheb Hasni, berithmter Rai-Singer, 1994 ermordet.
279



Balti — 10 — It's all around me

[keine switches]

[B10/3:53]

Dans  mon quartier win. | yasalli " hadar
PREP POSS.1SG N ADV V.35G.M.MU V.35G.M.MA
in Viertel wo beten anwesend sein

In meinem Viertel, wo der Betende anwesend ist

[keine switches]

[B10/4:05]

Dans  mon quartier win . alhayr | mawgud
PREP  POSS.1SG N ADV N PTCP

in Viertel wo Gutes anwesend

In meinem Viertel, wo es das Gute gibt

[keine switches]

6.4.11 Balti — 11 — Win Kenou Win Wallew

[Intro —]

[B11/0:08]

Stell dir vor, du wirst an der Stelle eines Obdachlosen oder eines Ver-
riickten

B11i0:13

Schau, was sie heute wurden

[B11/0:17]

Schau, was sie vorher waren

[ Intro]
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[B11/0:21]
décor  fin " tays | barfa nas

IMP.SG.M V.2SG.MU ART N ADV V.258G.V.MU NUM N

kommen sehen Kulisse wo leben viel Leute

Komm, schau dir die Kulisse an, in der viele Leute heute wohnen
[keine switches]

[B11/0:29]

Er steht auf, er verbringt die Nacht
[keine switches]

[B11/0:38]

Oder du findest ihn vor, als einen Menschen, dem es bestens geht
[keine switches]

[B11/0:44]

Wo du hingehst, findest du einen oder zwei

[keine switches]

[B11/0:48]

jeune diplomé
V.2SG.M.MU ART N V.2SG.M.MU ART N V.2SG.M.MU N ADJ
finden Vater finden Mutter finden Junge diplomiert

Du findest den Vater, die Mutter, den diplomierten Jungen

B11/0:51
aculté

V.3SG.M.MA PREP ARTN  V.3SG.M.MAN ADV V.3SG.M.MA PREP ART N

sein in  Scham verriickt Arbeits- seit- verlassen von  Fakultit
werden loser dem

Er war beschimt und wurde verriickt, weil er arbeitslos ist, seitdem er

die Universitit verlassen hatte
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[keine switches]

[B11/0:57]

Ein Penner, aber schau dir das Gehirn an, das ihm Gott gegeben hat

B11i1:00

Dann findest du einen Philosophen wie Platon oder Sokrates

[keine switches]

[B11/1:07]

retraite
V.3SG.  PRO.  CONJV.3SG. PRO. PRO  V.3SG.M.MA PREP ART N
M.MA  3PL M.MA 3PL (REL)
studieren verehren verlassen Rente
Derjenige der in Rente ging, studierte sie und verehrte sie
[keine switches]
[B11/1:27]
Talgd jeune kammal qra g2 mi = nf B L capitale
V.25G. N V.3sG. N V.3SG. PREPARTN  PREPART N
M.MU MA M.MA
finden Junge vollenden Studium kommen von Land zu Hauptstadt

Du findest einen Jungen, der seine Ausbildung abgeschlossen hat und
vom Land in die Hauptstadt gekommen ist

[B11/1:30]

Faras [ kartoa faht kst e gattajournal
V.3SG.M.MA N PREP ART N CON]J ART N N
ausbreiten Karton wunter  Mauer und Decke Zeitung

Er breitet Kartons unter der Mauer aus und deckt sich mit Zeitungen zu
[keine switches]

[Refrain:]
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[B11/1:37]

Wo waren sie, wohin gingen sie?

[B11/1:41]

Sie waren Leute wie wir, aber heute sind sie gegangen

[B11/1:45]
Sie sind einen dunklen Pfad gegangen, sie sind zu einem Ort gegangen,
den ihr mit den Tagen vergessen werdet

[ Refrain]
B11/1:59
R gare
V.2SG.MU PTCP PREP ART N CONJ  V.2SG.MU PREP ART N
finden stehend in Haltestelle oder warten in Bahnhof

Du findest ihn, wihrend du an der Haltestelle steht oder am Bahnhof
wartest

[keine switches]

[B11/2:20]

Du triffst den, der die Blitter hielt

B11/2:22
prof -physzque

V.35G.M.MA PREP
sein Prof von Phy51k
Es war der Physik-Prof

[keine switches]

[B11/2:57]
Er geht nach jedem Gebet an der Tiir der Moschee betteln
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[keine switches]

[B11/3:03]

Oh Bruder, er reiste aus, damit seine Tocher mit ihrem Mann gut leben
kénnen

[B11/3:05]

Seine Briider verleugnen ihn, seine Frau ist ihm davongelaufen

[B11/3:08]

Seine Tochter hat ihn ausgespielt

B11/3:09

Der Professor und der Direktor, meine Mutter und deine Mutter, mein
Papa und dein Papa, meine Schwester und deine Schwester, mein Bru-
der und dein Bruder

B11/3:13

Heute gehen sie barfufl auf Dornen auf dem finsteren Pfad

[Refrain x2]

B11i3:59

Wo bin ich?

[B11/4:01]
L'album deux mille sept
Das Album 2007

B11/4:05
MTMC, [?], okay

Baltiroshima, MTMC, [?], okay

[Refrain]
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6.4.12 Balti — 12 — Ktebet Jwebi

[Intro =]
[B12/0:06]

Ich werde diesen Kontinent fiir immer verlassen
[ Intro]

B12/0:10

|

Ich schreibe eine Antwort an die Leute, die mich lieben

B12/0:12

|

Bevor ich Europa besuche

[B12/0:14]

Noch habe ich mein Gliick hier nicht gefunden

[B12/0:16]
Ga y et visa [fie [ gibbadalt ad: devise
DEM ADV V.3sG N PREP ART N V.3SG.F ARTN

da sein Visum in Tasche indern Motto

Da haben wir's! Sobald das Visum in der Tasche ist, inderte sich das
Motto

[B12/0:18]

Ich hatte geplant, illegal einzureisen aber mein Herr[gott], schrieb mir
vor, legal einzureisen

B12/0:21
Nt L gwba mus ks
v.1SG.MU CONJ  ART N NEG ART N
wissen dass Fremde Paradies

Ich weiR, dass die Fremde nicht das Paradies ist
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[B12/0:23]

Ich weif3, dass ein Tag kommen wird, an dem ich in mein Land zuriick-
kehren muss

B12/0:26

Der Mensch denkt immer noch geduldig und verlisst sein Land

[B12/0:29]

Immer noch wird seine Lage schlimmer und es verstirkt sich die Bitter-
is

=S

B12/0:31

|

Ich weif}, dass meine Mutter, wenn sie mich erwihnt, weint

B12/0:33

|

Ich weifd, dass mich meine Freunde daheim vermissen werden

[B12/0:37]

Alles vergeht, aber ich mag es nicht, wenn die Lebenszeit vergeht

B12/0:39

|

Die Blume bleibt keine Blume; morgen verbliiht sie und stirbt

B12/0:42

25 Jahre, ich sah die Welt und sie war klein; ich hasste die Welt als sie
klein war

B12/0:45

|

Die Welt wurde grofRer und ich blieb klein
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[B12/0:47]

Ich darf nicht stehen bleiben, ich muss [weiter]gehen

[B12/0:50]

Ich muss meiner Mutter Gold bringen und meine Schwester in Seide
kleiden

[B12/0:53]

Der freie Vogel muss Fliegen und er braucht Nahrung

[B12/0:56]

Es stimmt, dass es in unserer Zeit Fotos gibt; aber was uns stoppt ist der

od

—

[B12/0:58]

Heute ist mein Kopf gebeugt, morgen erhebe ich meinen Kopf

[B12/1:01]

Mein Glaube an meinen Herr[gott] ist grofl und der [Schwur-]Finger des
Glaubensbekenntnisses ist befreit [Bedeutung unklar]

B12/1:03

|

Ich spiele mit Blittern, auf welchen saubere Worte geschrieben stehen

[B12/1:06]

Ich mag die Blitter nicht, die fallen, wie Blitter eines Herbstbaumes

[B12/1:08]

Der Frithling und der Sommer sind nicht unser
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[B12/1:10]

Und es steht fiir uns geschrieben, dass wir im Winter immer Freunde
sehen, wenn wir unseren Blick heben

[Refrain -]

[B12/1:14]

Wir leben in einer Welt des Kampfes

Wo die Bésen tiber die Schwachen herrschen; das mag niemand

Ich bin ein Zeuge des Bosen, das der Mensch vollbringt

Und ich versuche nur zu essen, aber Tod steht auf der Speisekarte
[~ Refrain x2]

[B12/1:35]

Du denkst, dass mein Herr[gott] morgen die Lage verdndert

[B12/1:38]

Was ich hier nicht gemacht habe, werde ich morgen im Land [?] machen

B12/1:41

I

devise matricule -

V.1SG.MU ART N PRO.1SG CONJ N POSS.1SG PREP N  POSS.1SG N ADJ
bringen  Devise und Frau in  Auto  Kennzeichen franz.
Ich bringe Devisen; ich und meine Frau in einem Auto mit franzési-
schem Kennzeichen

[B12/1:44]

Ein Junge des Viertels, der aus Paris [zuriicklkam
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[B12/1:46]

Wer im Land gedemiitigt wurde, wurde sauber und edel

B12/1:48

Nafsalblsd ‘zz am nas kan b mamhic vl i

N  ARTN N ARTN  V.3SG.MA ART N.PL CONJ  ART N
Seele Land Stolz Leute sein Auferlichkeiten Laster

Die Seele des Landes: der Stolz der Leute waren Auferlichkeiten und
Laster

B12/1:51

|

An die, die mich gedemiitigt haben: Morgen werde ich zu dem, der de-
miitigt

B12/1:53

Wir stammen von Sohnen ab, neun Monate, ein Tag kommt und ich
werde einer der Grofden [?]

[B12/1:57]
Normal nalh ~ nagam  nitmarmad  wild  homa ‘arabi
ADJ V.1SG.MU V.1SG.MU v.1SG.MU N N AD]

normal fallen aufstehen sich drgern Junge Viertel arab.
Es ist normal: Ich falle, stehe auf, drgere mich; ein arabischer Junge aus
dem Viertel

B12/2:00

|

Meine Mutter, weine nicht; dein Sohn ist ein Ausreifler

[B12/2:02]

Ich gehe zum Land der blonden Haare und blauen Augen

B12/2:04
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Mein Herz ist voller Glaube; noch schligt mein Herz

[B12/2:07]

Mein Herz dreht sich all diese Jahre

B12/2:08

f

Jede Nacht hat einen Morgen

[B12/2:10]

Jeder Weg hat einen Grund, jede Tiir hat einen Schliissel

[B12/2:12]

Jede Frage hat eine Antwort

[B12/2:14]

Die mich erniedrigten, klopfen morgen an die Tiir

B12/2:16

|

Morgen klopfen sie an die Tiir; so wird die Rechnung bezahlt

[B12/2:18]

Nichts bleibt; heute gehe ich und morgen komme ich

[B12/2:20]

Und bringe was den Fernen und den Nahen erfreut und was den Wolf
zum Weinen bringt

B12/2:23

|

Die Welt wird zu einer Frau, die mit schonster Stimme singt
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[B12/2:25]

Sie singt mir schonste Lieder, bis auf dass das Alter vergeht

[B12/2:28]

Diese meine Antwort habe ich geschrieben fiir die, die ich gerne habe,
die Freunde, die Fernen, die Nahen

[B12/2:32]

Aber ich kehre zuriick; aus dem Adler wurde ein Rabe

[B12/2:34]

Morgen reise ich, um das Meer zu sehen und fiir [das Sammeln von] Er-
fahrungen

[B12/2:37]

Aber ich mag mich nicht gegen mein Leben stellen und der Ilusion hin-
terherlaufen

[Refrain x2]
[Outro -]

[B12/3:22]

Ich spiele mit Blittern, auf welchen saubere Worte geschrieben stehen

B12/3:24

Ich mag die Blitter nicht, die fallen, wie Blitter eines Herbstbaumes

[B12/3:31]
X-Tension” dédicace
X-Tension, gewidmet...

427 X-Tension ist der Name einer Rap-Gruppe, die Balti griindete.
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[B12/3:36]

... allen arabischen Sohnen des Viertels in der Fremde

[B12/3:39]

Yeah, James, Kadir, ’Ali, Ahmad

[B12/3:47]
On pense a vous
Wir denken an euch

B12/3:51

|

Das ist Zuhause; du wirst Afrika nie verlassen

6.4.13 Balti — 13 — Chneya Dhanbi featuring Cheb Salim
[B13/0:12]

Als wir klein waren, ich und du, waren wir unzertrennlich

B13/0:14

|

Wir sagten ,bis zum Tod“, wenn etwas kam, uns zu trennen

[B13/0:16]

Wir waren eher wie ein Madchen und ein Junge, die beide gliicklich sind

[B13/0:20]

Wir; als die Bedingungen hirter wurden, traf ich dich mit Sehnsucht in
der Brust

B13/0:23

Aber heute sind wir grof geworden und wir haben uns verindert mit
den Jahren
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[B13/0:26]

Und was wir uns gegenseitig versprachen waren Triume, waren Worte

[B13/0:29]

Das war die Geschichte kleiner Kinder, die sich in der Kindheit gegen-
seitig liebten

[B13/0:31]

Aber heute wo die Zeit schwierig ist wurde sie zu einer anderen Ge-
schichte

B13/0:35

Du ldsst dich nicht mehr von deinem Herzen leiten, das Gehirn ist, was
denkt

B13/0:37

[In etwa:] Bis zu meinem Tod bin ich mit dir zufrieden; so wie du es bist;
das ist es, was du sagtest

B13/0:41

[In etwa:] Bis zu meinem Tod bin ich damit zufrieden; dass du mit mir
lebst — sogar unter einem Dach

B13/0:44

[In etwa:] Bis zu meinem Tod liebe ich dich, solange du lebst; und be-
wahre dich, wenn du gestorben bist

B13/0:47

Aber all dies sind nur [leere] Worte, die sich dndern, wenn der Mensch
aufwichst
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[B13/0:50]

Die Welt und die Umstinde haben gegen uns gewonnen und das Herz
ist es, welches verloren hat

B13/0:53

Dein Vater und deine Mutter mégen jemand anders als mich und ich
mag dich fiir mich

B13/0:56

Sie wollen von dir, dass du zu einem anderen Mann gehst, der volle Ta-
schen hat

B13/0:58]

les  apparences  Snuya kssab " Snuya bna ]
V.3PL  ART.PL N.PL Q V.3SG.M Q V.3sG.M
mogen Erscheinungen was verdienen was bauen

Sie mogen das Auferliche — Was hat er verdient und was hat er gebaut?

B13/1:02

Sie denken daran, dass du ab morgen hier mit ihm leben sollst

[B13/1:05]

matériel
V.3PL  PRO.2SGV.2SG  PREP N PREP PRO.3SG.M ART N
wollen leben mit Mann bei Material

Sie wollen, dass du mit einem Mann lebst, der materiell reich ist

[B13/1:08]

Aber ich bin es, der dich rechtmifRig [im Sinne der Religion] liebt und
begehrt

[Refrain -]
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[keine switches]

B13/1:21

|

Was habe ich falsch gemacht? Was habe ich falsch gemacht? [Wortl.: Was
ist meine Siinde?]

[keine switches]

B13/1:33

|

Was habe ich falsch gemacht? Was habe ich falsch gemacht?
[ Refrain x1]

[B13/1:34]

Ich mochte, dass ich und du das bauen, von dem wir getrdumt haben,
als wir klein waren

[B13/1:38]

Auto, Haus, viele Sachen und viele Kinder

[B13/1:41]

Was habe ich falsch gemacht, wenn ich nicht erreicht habe, was ich mir
wiinsche

[B13/1:44]

Nie habe ich mir vorgestellt, dass dich ein anderer Mann in seine Arme
nimmt

B13/1:46

|

Auferlichkeiten und Geld kaufen heute Herzen

[B13/1:49]
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Es kaufte dich jemand, fiir den geschrieben stand, dass er Geld hat, und
fiir den deine Liebe nicht berechnet ist

[B13/1:53]

So Gott will, liebt dich der Mann, der zu dir kommt

[B13/1:55]

Er ist heute frohlich und auf meiner Wange sind heute Trinen

B13/1:58

|

Ich weif3, dass du nicht gliicklich bist; dass du wegen diesem Zwang
weinst

[B13/2:02]

Du hast deine Mutter und deinen Vater zufriedengestellt — [aber] nicht
mit dem Mann, den du wolltest

B13/2:05

Ich eilte und eilte und wollte, dass du mein bist

B13/2:07

|

Ich werde dir im Paradies einen Palast bauen; wenn es einen Anfang
gibt

B13/2:10

Wie ich zu eurem Haus ging, verletzten sie mich, lieRen mich zittern
und erniedrigten mich

B13/2:13

Ich sprach mit ihnen tiber das, was ist; sie behandelten mich vericht-
lich, [?] und erniedrigten mich
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[B13/2:17]

Ich sagte ihnen, wir seien noch klein, dass ich mein Leben aufbauen
wiirde, ich mit ihr

[keine switches]

[B13/2:29)

Die Welt ist an seiner Seite in der Fantasie; seine Frau und du an seiner
Seite

B13/2:31

|

Zu meiner Seite ist eine Flasche und ein Glas und was ist an meiner Lie-
be fiir dich falsch

[Refrain]

[B13/2:58]

Ich will dich nicht ungerecht behandeln, dir sagen, dass du es warst, die
gewihlt hat

B13/3:02

|

Aber ich bin es, der klagte; ich habe verloren und auch du hast verloren

[B13/3:05]

Die Umstinde sind es, welche uns voneinander getrennt haben

B13/3:08

Es steht geschrieben, dass wir uns trennen missen; es sind nicht wir
[selbst], die sich getrennt haben
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[B13/3:11]

Und heute gehen wir beide getrennter Wege

B13/3:14

|

Schmerz machte sich in seinem Herz breit; er tat nicht, was ihm gestat-
tet war

[keine switches]

B13/3:29

|

Ich war wie dein Mann, dein Freund, dein Bruder

[B13/3:31]

Ich spielte die Rolle der Leute, die dich lieben
[B13/3:34]

Aber leider betrog mich mein Arm [?]; das ist, was mir mein Schicksal
gegeben hat

B13/3:37

|

Ich war einer der Leute, die dir am nichsten waren aber heute wurde ich
zu einem Fremden

[keine switches]

B13/3:44

matériel

N POSS. CONJ N POSS. V.3PL. PRO. PREP PRO PREP PRO. ART N
2sG 2sG MA 2sG (REL) 3s5G.M

Vater Mutter  verkaufen bei Material

Dein Vater und deine Mutter haben dich an jemanden verkauft, der ma-

teriell reich ist
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6.4.14 Balti — 14 — Soghri Ena
[B14/0:18]

avril  am  tmanin
ART N V.3SG.F PREP N N N NUM

Geschichte anfangen mit Genauigkeit April Jahr  achtzig
Die Geschichte fing genau im April des Jahres '80 an

[B14/0:21]

Ich kam weinend wihrend des Lachens der Eltern zur Welt

[B14/0:24]

Ich wuchs auf, wurde erzogen und lernte die Buchstaben zu sagen

B14/0:27

Manchmal lachte ich, manchmal weinte ich, manchmal af} ich Siiigkei-
ten und manchmal wurde ich geschlagen [wortl. ,afd ich Hinde“]

[B14/0:29)]

Ich bin noch wie neu, das Gehirn ist sauber

[B14/0:31]

So wie heute die Welt wie Frithling ist und ich nicht daran denke, dass
sie morgen zum Herbst wird

[B14/0:34]

Sofort als ich kam, trug [mich] der Vater und kiisste [mich] die Mutter

[B14/0:36]

Ich hatte noch keine Backenzihne, um damit Lakritze zu essen
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[B14/0:39]

Klein und ,zum Knuddeln“, manchmal ein Engel, manchmal ein Teufel

[B14/0:41]

Ich wusste noch nicht, was verboten ist, ich war noch gliicklich tiber die
Welt

[B14/0:44]
comic @ fi 1 aflam

V.1SG.MU ART N V.3SG.M.MA PREP ART N CONJ PREP ART N.PL

kennen Boses sein in Comic und in Filme

Ich wusste, dass das Bose in Comics und in Filmen war

[B14/0:46]
Ich wusste nicht, dass das Schlechte, wie das Gute mit den Jahren ver-
Dblasst

B14i0:50

Wir spielten Fuflball, wir spielten Murmeln und Kreisel

B14/0:51
T — T

V.1PL.MA PREP N POSS.1PL PREP ART N  N.PL PL ARTN
schreiben auf T-Shirts mit Stift Nummern Spieler Fufdball
Wir schrieben auf unsere T-Shirts mit einem Stift die Nummern von
Fufballspielern

B14/0:54
marqu- _

V.1SG.MA AD]J ADV MU.1SG V.INF MU PREP
sein  grof  immer markieren mit Kopf
Ich war grof und erzielte immer [Tore] mit dem Kopf
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[B14/0:56]

FI  homat na  ma  labna- & tenniskima Pete Sampras
PREP N POSS.1PLNEG ~ V.1IPLMANEGN CONJN

In Viertel spielen Tennis wie Pete Sampras

In unserem Viertel spielten wir nicht Tennis wie Pete Sampras

[B14/0:59]

Wir stahlen Friichte aus den Hiusern der Nachbarn

[B14/1:01]

Wir wissen, dass Diebstahl verboten ist; das kam durch den Koran

B14/1:04

|

Wir waren noch klein und die Welt war noch gut

B14/1:06

|

Ich triumte davon, aufzuwachsen, um Professor, Arzt oder Direktor zu
werden

B14/1:09

|

Unsere Herzen sind klein, aber es sind weifRe und reine Herzen

B14/1:11

Papa war es, der mir von erzihlte von der Holle und vom Himmel, was
mich erfreute und dngstigte

B14/1:14

Wir lernten, unseren Eltern zu gehorchen, 6ffneten unsere Ohren den
GrofRen

[B14/1:17]

301



Balti — 14 — Soghri Ena

Ich lernte, manchmal ungehorsam und manchmal gehorsam zu sein
[B14/1:19]

Wir wussten, dass der Islam die [einzig wahre] Religion ist, wenn ich
griifle, sage ich ,as-Salam* [Friede]

[B14/1:22]

Ich war ehrlich und log nicht, wenn ich sprach

B14i1:24
428'

Wir gingen beten, wenn wir den Gebetsruf horten

B14i1:26

Unsere Eltern freuten sich {iber uns und sagten: ,Unserer Kinder sind
gut.

«

[Refrain:]

[B14/1:29]

Meine Kindheit

[B14/1:31]
L'enfance qui a passé
Die Kindheit, die vorbeigegangen ist

[B14/1:33]
Avec les jours j'ai tellement envie de retrouver l'amour que j'ai perdu

Mit den Tagen habe ich so sehr Lust, meine Liebe, die ich verloren habe,
wiederzufinden

428 Wortl.: ,Kommt zum Erfolg“; einer der Bestandteile des Gebetsrufs.
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[B14/1:40]

Mein Alter

[B14/1:41]
Des souvenirs qui sont passés sans retour
Die Erinnerungen, die ohne Wiederkehr gegangen sind

[B14/1:44]

Sentiment que j'ai tout perdu, ¢a fait mail et je l'avoue

Das Gefiihl, dass ich alles verloren habe; das schmerzt und ich gebe das
zu

(x1]

[B14/2:09]

Wir fingen an zu lernen und lernten Priifungsangst kennen

codeau-atannagahal- ‘am  wara L am

ART N V.3SG.F.MU N PLART N ART N PREP ART N
Grundschule zihlen Geschenke Erfolg Jahr  hinter Jahr
Die Grundschule zihlte Jahr fiir Jahr Erfolgsprimien [?]

[B14/2:11]

[B14/2:14]

Wir Kleinen rebellierten, wer wiirde die meisten Punkte erzielen,...

B14/2:16

...wer das Zeugnis erreichen, wer von uns morgen die Zukunft des Lan-
des sein?

[B14/2:19]

Wir studierten Herbst und Winter, Winter und Herbst
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[B14/2:21]

Und wenn ich erfolgreich war, lief} mich mein Vater im Sommer ans
Meer gehen

B14/2:24

|

Der Sommer erstreckt sich zwischen dem Viertel und dem Meer

[B14/2:26]

Fi | qwayl taraknd hamacontre homa bi- 1 hgar
PREP ART N.PL  V.IPLMA N PREP N PREP ART N

in [?] kimpfen Viertel gegen Viertel mit Stein

In [?] bekimpften wir uns mit Steinen Viertel gegen Viertel

[B14/2:29]

Einmal [von Spuren des Kampfes] geprigt, einmal zerstort werdend, ein-
mal geschlagen

B14/2:32

Manchmeal siegreich, manchmal iberwiltigt, manchmal von Tollwut be-
fallen flichend

B14/2:34

Vi kel g 6 Gl
ADV V.1SG.MA  CONJ  V.1SG.MA PREP N
manchmal lachen wenn ansehen Vagabund“

Manchmal lachte ich, wenn ich Charlie Chaplin ansah

429 Der franzdsische Kiinstlername fiir die Figur von ,The Tramp*/dem ,Vagabund“ des
Charlie Chaplin ist ,Charlot*.
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[B14/2:37]

bateau
ACV  V.1SG.MA V.1SG.MA [?] CONJ NEG V.3SG.MANEG [?] =~ PREP ART N
Manchmal weinen essen um zuriickkehren [?] in Bot

Manchmal weinte ich, manchmal af ich [?], um nicht mehr

[B14/2:39]

89, ich war neun Jahre alt

[B14/2:41]

Nahibb " na‘mal S b gl malbis signé Adidas B jean

V.1SG.MU V.1SG.MU N POSS.1SG PREP ART N V.1SG.MU ADJ] N ART N

lieben  machen Haar mit Gel anziehen sig- Adidas und Jeans
nieren

Ich mochte es, meine Haare mit Gel zu frisieren und mit Adidas-Logo

ausgezeichnete [Schuhe] und Jeans zu tragen

[B14/2:44]

Ich war noch klein, aber ich wollte gegen die Grofen rebellieren...

[B14/2:46]
discothéque kamabiya 0 nwalll  sahhar

V.1SG.MU PREP ART N CONJ N POSS.1SG CONJ V.1SG.MU N

gehen zu Diskothek wie Bruder und werden ,Nachteule®

... indem ich in die Disko ging, wie mein Bruder und durchmachte

[B14/2:49]

Ich liebte die Musik der Afroamerikaner

[B14/2:51]

rap mata 1 Coxygene
V.1SG.MU V.1SG.MU ART N V.1SG.MA V.1SG.MU N PREP ART N
lieben  verstthen  Rede werden atmen Rapmit  Sauerstoff
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Ich wollte die Worte verstehen und fing an Rap mit Sauerstoff einzuat-
men

[B14/2:54]

Glaub mir, ich lache, wenn ich mich an die Tage erinnere

[B14/2:56]

Babamaya-  ni & flusowalll namsi nasraq casseiteat
N NEG V.3SG.M.MU PRO.1SG NEG N V.1SG.MU V.1SG.MU V.1SG.MU N.SG PL
Papa  geben Geld werden gehen stehlen Kassetten
Papa gab mir kein Geld, also fing ich an Kassetten zu klauen

B14/2:59]
MC Hammer -Snoop Doggy Dogg
PREP N PREP N

von MC Hammer zu Snoop Doggy Dogg
Von MC Hammer zu Snoop Doggy Dogg

B14/3:01
ancienne école

N ADJ PREP ART  ADJ N
Hip-Hop hart von alt Schule
Hardcore oldschool Hip-Hop

[keine switches]

[B14/3:09]

iga nom  de code
N POSS.1SGNUM N N N PREP N
Alter 11 Jahr  Giga  Name Code

Ich war elf Jahre alte, ,Giga“ war mein Deckname
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[B14/3:11]
-jean beaw  gars _d la mode
V.1SG.MA N ADJ N  CONJ[?] V.3SG.M.MA PREP ART N

anziehen Jeans schén Typ [?] sein Mode

Ich zog Jeans an, wie ein schéner Typ und [?]

[B14/3:14]

Ich zog mich an; af3; traurig; freudig

[B14/3:17]

Wir wuchsen mit den Tagen und mit uns wuchs der Teufel

[Refrain]
[B14/3:59]
sixiéme direction le lycée
V.1SG.MA ART N/NUM N ART N
nehmen sechste Richtung Gymnasium

Ich schaffte die sechste [Klasse] in Richtung des Gymnasiums

[B14/4:01]

Premiere année _premiére année

NUM N V.3SG.F.MA PREP POSS.3SG.F NUM N

erste  Jahr  [?] hinter erste  Jahr

2]

B14/4:03

V.1SG.MA V.1SG.MU PREP ART N CONJ  V.ISG.MU N

sein durchtrennen von Lektlire und  bringen Zertifikat

Ich hérte auf, zu studieren und einen Abschluss zu erlangen
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[B14/4:06]
classe _cine’ma
N POSS. V.3SG. PREP ART N CON]J PRO. Q PREP N
1sG F.MU 1sG
Freunde lesen in Klasse und WO Kino

Meine Freunde lasen in der Klasse und wo war ich? — Im Kino.

[B14/4:0]

car  direction centre ville
[?] PREP ARTN N N N
[7] in Richtung Zentrum Stadt

[?] ... in Richtung Stadtzentrum

B14/4:11
direction _

PREP ART N N N POSS.1SG PREP NEG V.3SG.M.MU ART
in Wind- Richtung Viertel vor fallen Nacht
In (Wind-)Richtung meines Viertels, bevor die Nacht einbricht

B14i4:14

Das Haus ?, ich steckte Schlige ein und [?]

lpcée ‘aginyom ma masit-§ qart
V.3SG.MA PRO.ISGN PREP ARTN NUM N NEG V.1SG.MA NEG V.1SG.MA
kommen Antwort von Gymnasium 20 Tag  gehen lernen

Ich erhielt einen Brief vom Gymnasium — 20 Tage lang, war ich nicht ge-

[B14/4:16]

gangen zu lernen

[B14/4:19]

Thta$ sanna ‘ume 1 gAmei walla spor
NUM N N POSS.1SG N POSS.1SG V.3SG.M.MA N
13 Jahr  Alter Liebe werde Sport

Als ich 13 Jahre alt war, wurde der Sport meine Liebe
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[B14/4:21]
Basket-ball _mon idole
N N POSS.1SG.M N
Basketball Shaquille O'Neal Idol
Basketball; Shaquille O'Neal war mein Vorbild
[B14/4:23]

anier
V.1SG.MA 1SG.MU V.(INF) 1sG.MU V.(INF) CONJ V.1SG.MU N PREP ART N
Lernen schieflen dribbeln und legen Ball in Korb

Ich lernte zu werfen, zu dribbeln und den Ball in den Korb zu legen

[B14/4:26]
sans pitié
NUM N v.1SG.MU 2] ADV N
15 Jahr  werden [?] ohne Gnade
Mit 15 Jahren [?] ohne Gnade
[B14/4:28]
Sportij champion _basket
N N PREP  ART N
Sportler Meister in Basketball
[Ich war] ein Sportler, ein Meister im Basketball
[B14/4:30]
Elentourage mmayasga= 81 ata 1 ni médaille d' or I fasad ]
ART N NEG V.3SG.MU NEG V.3SG.MA PRO.1SG N PREP N PREP ART N

Umfeld  unterstiitzen geben Medaille von Gold in Korruption
Das Umfeld unterstiitzte mich nicht; es gab mir die Goldmedaille in
Korruption

B14i4:33

Ich rauchte als ich klein war Zigaretten mit ganzem Mund
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[B14/4:36]
rose
ART N V.3SG.F.MA PREP ART N PREP PRO(REL) V.1SG.MA V.1SG.MU ART N ADJ
Welt schwarz von Rauch von sein sehen Welt rosa
werden

Die Welt wurde schwirzer vom Rauch, wo ich sie doch vorher rosa gese-
hen hatte

[B14/4:39)]

Wir wurden zu einer Gruppe ich und die Freunde des Bosen

B14i4:42

Nachlissigkeit und Korruption lassen Diebstahl vom Markt hiufiger
werden

[B14/4:43]
Ar ras  fiq L kaf oz mi L aleool
ART N PREP  ART N.PL [?] PREP  ART N

Kopf  auf Schultern wiegen von Alkohol
Den Kopf auf den Schultern, schwer vom Alkohol
[B14/4:45]

colle
N.PL POSS. V.2SG. PREP ART N CONJ PRO. V.1PL.MU PREP N.PL ART N
1PL  F.MU Wissen-  1PL

Freunde lesen in schaften und  inhalieren in Tiiten Klebstoff
Unsere Freunde studieren die Wissenschaften und wir inhalieren aus
Tiiten Klebstoff

[B14/4:48]

Das saubere Buch wurde schmutzig, wohin ging der Sommer
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[B14/4:51]
bullerin i hayati [ matard dcfinivi

V.3SG.F.MA PRO.1SG NUM N PREP N POSS.1SG N AD]

kommen letzte Zeugnisin  Leben [?] definitiv

Ich erhielt das letzte Zeugnis in meinem Leben, das definitive [?]

[B14/4:54]

Die Tage vergingen und meine Kindheit verblieb als Erinnerungen

B14/4:56

Heute gibt es Reue heute gibt es Trauer tiber das, was war

B14/4:59

Verzeih mir Mama, verzeih mir Papa, dein Sohn war riicksichtslos

B14/5:02

Verzeih mir mein Herr [Gott], wenn dein Knecht nicht gehorcht hat

[B14/5:04]

[Ich bin jetzt] 26 Jahre alt, meine Kindheit starb mit 20 Jahren

B14i5:06

Wenn heute der Mund lacht, dann wisse, dass das Herz traurig ist

[Refrain x1]
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6.4.15 Balti — 15 — Sacrifice featuring Rock Bottom & Masta Ace**

1. Strophe: Masta Ace

[2. Strophe: Rock Bottom:]

430 Die ersten Strophen von Rock Bottom und Masta Ace wurden komplett iibernommen
von: (2013a) Der von Balti gerappte Text wurde anschlieRend dort erginzt.
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[4. Strophe:]

[5. Strophe; Balti:]
[B15/2:52]

Yo, yo, yo

[B15/2:55]

Eins flir den Sopran, zwei fiir den Bass
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[B15/2:58]

Dragon Balti sur un son -de _
N PREP ART.M.INDF N ADJ PREP N

Dragon Balti  iiber Klang verrtickt von Masta Ace

Dragon Balti auf einem verriickten Sound von Masta Ace

[B15/3:00]

Visite  mon Myspace hatta  taarf  ni  gkan
V.IMP.SG POSS.1SG.M N CONJ  V.25G.MU PRO.1SG Q
besuchen Myspaceum  wissen wer

Besuch meinen Myspace-[Account], damit du weifét, wer ich bin

[B15/3:03]

Baltiroshima sur Myspace point com
N N PREP N
Herr  Baltiroshima  auf myspace.com

Herr Baltiroshima auf myspace.com

[B15/3:06]

ma gueule je Suis la
INT POSS.1SG.F N PRO.1ISG V.1SG ~ ADV
was geht? Fresse ich sein  dort

Was geht meine Fresse; ich bin da

[B15/3:07]

as a pas
V.1SG.MA PREP ADV N PREP N
kommen zZu hier Schritt Schritt

Schritt fiir Schritt bin ich hergekommen

[B15/3:08]

Ich bin mit der Zeit grolgeworden, um Baltiroshima zu werden

B15/3:11]

B o
V.1SG  ART N PTC N POSS.1SG
sein Araber ja Freund
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Ich bin der Araber, ja mein Freund

[B15/3:13]

Je rappe en arabe

Ich rappe auf Arabisch

[B15/3:14]

Sur un son _les anciens  soldats
PREP  ART N AD]J PREP ART.PL ADJ.PL N.PL
auf Sound alte Schule von ehemalig Soldaten

Auf einem Sound der alten Schule ehemaliger Soldaten

B15/3:16
a Tunis

CONJ  V.2SG.MAADV  V.ISG.MA CONJV.1SG.MA PREP N
wenn sehen wie aufwachsen und erzogen werden in  Tunis
Wenn du siehst, wie ich aufgewachsen und erzogen worden bin in Tunis

[B15/3:19]
o0t el e
V.15G.MA CONJ V.1SG.MA Vv.1SG.MU AD] N.PL
lesen und  lernen werden echt Rapper

Ich habe studiert/gelesen und gelernt um ein echter MC zu werden

[B15/3:23]

seize ans  j' ai déja quitté I'  école
N  POSS.1SG NUM N.PL PRO.1SG V.1.SG ADV  V ART N
Alter 16  Jahre schon verlassen Schule

Ich hatte die Schule schon verlassen, als ich 16 Jahre alt war

[B15/3:24]
Un petit -431qm pose  des rimes  hardcores |
ART ADJ] PRO(REL) V.3SG  ART.PL.INDF N.PL  ADJ.PL

klein Bengel stellen Reime hart

Ein kleiner Bengel, der harte Reime aufstellt

431 Statt von MC spricht Balti von MCs, sodass sich das Wort mit Tunis reimt.
432 Bei racailleux handelt es sich um einen Neologismus; um das zu ,racaille“ gebildete
Adjektiv. Das Dictionnaire de la Zone definiert racailleux als ,Qui fait racaille.”
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[B15/3:27]

Sur des sons -des fous  sons  qui fait -
PREP ART.PL.INDF N.PL PREP ART.PL.INDF AD].PL N.PL PRO(REL) V.3SG NN
iiber Klinge von verriickt Klinge machen bang bang
Uber verriickte Sounds, die bang bang machen

[B15/3:29]
Mi - dowr §  ala musiqa slow [
NEG MU.1SG Vv NEG PREP N AD]J

héren auf Musik langsam
Ich hore keine langsame Musik [?]

[B15/3:33]

Hip-hop de dance _l' original
N PREP N V.3SG.F PREP PRO.1SG ART N
Hip-Hop von Tanz  machen aus Original

Tanz-Hip-Hop machte aus mir das Original

[B15/3:35]

toujours fort toujours -
N ART N N PREP N ADV AD] ADV ADV
Junge Land Preis fiir Gottimmer stark immer da

Der Junge aus dem Land; Gott sei gelobt; immer stark, immer da

[B15/3:38]

C' et a mon tour'Pde  prier commeles  ldschool
DEM V.3SG PREP POSS.1SG.M N PREP V.INF ADV  ART.PLN
sein Zug/Reihe zu beten wie alte Schule

Ich bin an der Reihe zu beten, wie die der alten Schule

[B15/3:41]

et ool
N N N CON] N
[?] Big Daddy Kane Masta Ace und  Cool

Big Daddy Kane, Masta Ace und Cool

433 In Standardfranzosisch wiirde C'est mon tour de... oder C'est d moi de... erwartet
werden. Balti mischt beide Ausdriicke.
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[B15/3:43]
ma -si explosive interdit en bagarre
so explosiv, dass es in Schligereien verboten ist

[B15/3:46]

Dédicace L pwat L amb P
N ART N.PL  ART ADJ.PL

Widmung Briider arabisch

Gewidmet [meinen] arabischen Briidern [?]

[B15/3:49]

N PREP N DEM Q V.1SG.MA V.1sG.MU
Hip-Hop fir  Leben was  lernen sagen

,Hip-hop for life“ ist, was ich gelernt habe zu sagen

[B15/3:52]

At mi son‘afi- ni leodkesahb-1 ma nibga  yimsi[)
V.IMP.SG PRO.1SG N V.IMP.SG PRO.1SG ART NN POSS.1SG NEG V.1SG.MU V.35G.MU
geben  Sound geben Wodka Freund bleiben gehen
Gib mir einen Sound, gib mir Wodka, mein Freund [?]

[B15/3:54]

Un son  [outdun son  de o A i

ART N AD]  ARTN PREP ADJ PREP ART N
Klang schwer Klang verriickt in Mix

Ein dicker Sound, ein verriickter Sound im Mix

[B15/3:58]
C' et du S Cavec  mes  [Raw " Poetix
DEM V.3SG ART.M AD]J PREP POSS.1 N N

sein echt mit Raw Poetix

Das ist real mit meinen Raw Poetix

[B15/4:00]

Scratches:
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[B16/0:05]
[B16/0:09]
ma couille?
INT POSS.1SG N
Was geht Sack
Was geht, mein Sack?
[B16/0:10]
Dragon Balti de retour
PRO V.1SG.MA N PREP N
kommen Dragon Bali  von Riickkehr

Ich bin zurtickgekommen; Dragon Balti ist wieder da

[B16/0:12]

[Leute] sagten, Balti wire gestorben; aber er ist zuriickgekommen, wie-
der auferstanden aus dem Grab

[B16/0:15]
Avec un son grave de chez grave
Mit einem schweren sound [?]

[B16/0:17]
son -les baffles
CON]J V.1SG.MA ART N PREP ART.PL N
wie erhohen Sound in Lautsprecherboxen

Wie ich den Sound in den Lautsprecherboxen erhéhte

[B16/0:19]

Les  bouffons yatahbaw fi I cave

ART.PL N.PL V.3PL.MU PREP ART N
Schelme sich verstecken in Keller

Die Clowns verstecken sich im Keller
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[B16/0:20]

Als ich eine kurze Zeit weg war, bewarfen mich viele mit Schmihungen

[B16/0:23]

7]

[B16/0:25]

Kis-sidragat | Sadd UL blaga comme d' hab
ADV ART N V.3SG.M.MA V.3SG.M.MA ART N ADV PREP N

wie  Herr zuriickkommen festmachen Platz wie von Gewohn-
heit

Wie der Herr zuriickkam und seinen Platz wie gewohnt einnahm
[B16/0:26]

Couronné comme Richard, en richesse comme nabab
Gekront wie Richard, reich wie Krésus

[B16/0:31]

Blédard _d I américaine
N PREP ART N CONJ ART N PREP ART  ADJ
~Maghrebiner von ~Maghrebund  Tagauf amerika-
nisch

Ein [gebiirtiger] Maghrebiner und heute [macht er es] auf die amerikani-
sche Art

[B16/0:33]
C'est pas une farce, la garce
Das ist keine Farce, das Biest

[B16/0:35]
N V.35G.M.MA PREP  ART N
Balti  singen/rappen mit Wu-Tang Clan

Balti rappte mit dem Wu-Tang [Clan]

320



Balti — 16 — Outro

[B16/0:36]
V.1SG.MAAD]  [7] CONJ  V.1SG.MA PREP  ART N

sein arm  aber [ mit Dollar
(]

[B16/0:38]

On s'en bat les couilles batard
Das geht uns am Arsch vorbei, Bastard

[B16/0:40]
Des océans qui nous séparent
Meere trennen uns

B16i0:42
PTC.1SG V.1SG.MA PREP N POSS.1SG PREP N
kommen von Viertel zu Wall Street

Ich kam von meinem Viertel zur Wall Street

[B16/0:44]

Appelle- moi original _sans limite
IMP.SG PRO.1SG AD]J N ART N PREP N
nennen echt  Junge Land ohne Grenze

Nenne mich den originalen unbegrenzten Jungen des Landes

B16i0:47

AD] ADV  PREP ARTN.F  PRO(REL) V.3PLLMA  PREP N

bekannt mehr als Tinzerin vorbeigehen in Star Acade-
my

Bekannter als Tanzerinnen, welche durch die Star Academy gingen

[B16/0:49]

AD]J PRO.1SG V.3SG.MA ART N CONJ N PREP N N
fehlend sein Klunker und Videoclip in Cadillac Neger
Was mir fehlt, ist das bling bling und Videoclips in einem Cadillac, nigga
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